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لا يسع الدٌارس لمختمؼ الظكاىر التاريخية كالاجتماعية كالفنية ، إلٌا أف يضع مكضكع بحثو في 

إطاره العاـ ، حسب ما تقتضيو آليات البحث المتبٌعة ،بحيث يبدك أنٌو مف الصعب إدراؾ المفاىيـ 

، إلٌا إذا كانت  الدٌراسة تستند عمى أصكؿ ك مناىج مف (النٌقد)النٌظرية ك التٌطبيقية لمصطمحنا 

. شأنيا إبانة ك تكضيح الغامض كالخفي في شرح ىذه الكممة

فتبايف المياديف، الاجتماعية ك السياسية كالتاريخية كالفنٌية عمى كجو الخصكص، ككذا 

الاختلافات الكامنة فيما بينيا، جعؿ مف مصطمح النٌقد، يأخذ مناحو شتىٌ ك تفسيرات متشعٌبة، 

فتعدٌدت بذلؾ المعاني كالدِّلالات، حسب استعمالاتيا كمقاصدىا، المٌغكية كالفمسفية كالاصطلاحية 

 .التحديدمنيا عمى كجو 

 المٌغكية كالاصطلاحية ،لا يسعنا إلٌا الاعتماد المباشر عمى بعض ،كلمكصكؿ إلى ماىية النٌقد

المعاجـ المٌغكية ،العربية منيا كالأجنبية ،القديمة منيا كالحديثة ،كمساف العرب لابف منظكر 

كالعيف لمفراىيدم كالقامكس المحيط لمفيركز آبادم كلاركس كالمكسكعات العالمية كغيرىا،لتبياف 

العلاقة القائمة بيف مصطمح النٌقد، كمختمؼ الحقكؿ المعرفية للإنساف ،مع تحديد الاستعمالات 

. المٌغكية الدقيقة لمكممة كمرادفة ذات دلالة كثيقة بحقيقة الفرد في المجتمع الذم يعيش فيو 

يبدك أفٌ ىذه الدراسة ليا جانبيف أساسييف، فرضتيما ضكابط البحث كخطتو، أحدىما تنظيرم 

يتصؿ بالطرح النظرم لكؿ مفيكـ ، في أصكلو الفمسفية ،كالثاني مستكل تطبيقي تاريخي لو 

علاقة مباشرة بالتحميؿ الفني السينمائي الذم ىك في حد ذاتو جزء مف عممية فنية شاممة يرتكز 

عمييا الفف السينمائي عمكما ،ألا كىي النقد السينمائي، كمنو كاف لزاما عمينا قراءة المصطمح  
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معجمية تفكيكية ،لإدراؾ المدلكؿ العاـ كالمعنى الخاص ليذه الكممة مف الكجية  قراءة (النقد  )

. المٌغكية كالاصطلاحية

 ليس غاية في حدٌ ذاتو ، كلكنٌو غاية مف أجؿ أف يككف كسيمة ناجعة لغاية ،فمعرفة مفيكـ النٌقد

رىا في متمقييا ؟ ، فالسينما عمكما مأثتلسينما ، كما مدل ؿأخرل ، ىي إبراز المضمكف الحقيقي 

مف شأنيا أف تبرز الصكرة الكاضحة كالصحيحة لمعالـ مف خلاؿ ما ،ليا ميزة اتٌصالية كتثقيفية 

نحف لـ نكف نعرؼ بعد ، »  : هنري آجيلتحممو أذىاف المتمقي كما تمفظ بو معانيو ، كما يقكؿ 

ذلؾ العالـ الذم يعيش صيركرة لا ... سكل الجزئيات المتقطٌعة مف الصكرة الحقيقية لعالمنا ىذا 

كالٌذم يعيش في نفس الزماف كالمكاف المٌذيف نعيش فييما ، كىا نحف الآف .. .التٌعقيد كبالغة تكؿٌ،

قادركف عمى التقاطو في كاقعو الحقيقيٌ المتطكر كالمتحرؾ ، كذلؾ عبر نظرة كاحدة قادرة عمى 

 قتضافراتنقمو إلى الذىف كعبر حدس تركيبي سريع ، يشبو الضكء ، ىا نحف قادركف عمى التقاط 

 (1)«.كمصائره الخالدة كتنكيعاتو الككنية التي ستمكت في اللٌانياية 

إفٌ ىذا البحث يكتسي طابعا تاريخيا محضا في معظـ جكانبو كفصكلو ككنو يتتبع مسار السينما 

، كالكقكؼ عند أبرز المحطات الميمة في تاريخ السينما الجزائرية ككذا 1895منذ نشأتيا العاـ 

عامة كالفف السينمائي  إبراز أىمية النقد السينمائي في تنمية الجكانب الفنية كالمعرفية لدل المتمقي

 .خاصة باعتبارىا الحقيقة الأقرب إلى المكضكعية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  20ص  : 1980 ، 1دار الطميعة لمطباعة كالنشر ط– إبراىيـ العريس : عمـ جماؿ السٌينما ، ترجمة : ىنرم آجيؿ - (1)
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إفٌ تضافر المستكييف، النٌظرم كالتٌطبيقي ىك كسيمة إلى مقاربة كاعية تسعى إلى رصد المفاىيـ 

، نفسية كفنٌية مف شأنيا أف تعطي سياقات متنكعةالصحيحة، عبر الاتٌجاىات المختمفة في 

. المصطمح حقٌو، دلالة كمعنى

تيتـ ىذه الدراسة بتحميؿ ىذه المستكيات كعرضيا ، لما ليا مف الأىمية البالغة الأثر بالنسبة 

لمناقد كما تفرزه كتتيحو لو ، كمادة غنيٌة بأطركحات متعددة تكتسي طابعا معيٌنا ، كىذا ما نستفيد 

ف كنٌا سنستند عمى الجانب التاريخي بصفة  منو مف خلاؿ نظريات نقد الفيمـ السٌينمائي ، كا 

. أساسية 

كمنطمقنا أفٌ السينما كنظاـ لمدلائؿ ، ىي شكؿ يعيد تقديـ الرٌاىف الماثؿ أمامنا في شكؿ حقيقة 

باث  )مرئية ، كككنيا أيضا الشكؿ المتميٌز في عممية الاتٌصاؿ كالتٌكاصؿ بيف أفراد المجتمع 

، كما يفتحو ىذا الباب مف خلاؿ العلاقة المرتبطة بيف الفف كالمجتمع ، ككذا الإلماـ  (كمتمقي 

كحقيقة ليا . الشامؿ بكؿٌ ما يدكر في فمؾ الإنساف ، لتجسيد العممية الحممية أك الجانب الخيالي 

ينبغي عمى العمؿ السينمائيٌ ألٌا يقتصر عمى » : تأثير بارز كأثر نفسيٌ في المتمقي حيث

  (1) «.الشٌخصيات البشرية، بؿ يمتد ليشمؿ مجاؿ الطبيعة كالحمـ

تنبض بالحياة في  إفٌ جاذبية الصكرة السينمائية لا مثيؿ ليا في الفنكف الأخرل بحيث أنيا صكرة

لذلؾ المتفرج، الزماف كالمكاف بكاسطة الحركة التي تعكس عمؽ الإحساس كالكعي لدل 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .16:  ص  ، ـ س ،عمـ جماؿ السٌينما: ىنرم آجيؿ - (1)
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فالسينما بحركيتيا الدائمة عكس الصكرة الثابتة تعطينا انطباعا غريبا عند نقميا كمحاكاتيا 

لمصكرة الكاقعية فتعرضيا بكؿ تفاصيميا كأبعادىا المكجكدة في الكاقع كفؽ تدفؽ مدركس آنفا مف 

. قبؿ المخرج

كعميو بات لزاما عندىا أف نعمؿ عمى فيـ خبايا ىذه الصكرة كتحميميا لمعرفة مككناتيا كأساليبيا 

باختلاؼ ، كقراءة ما بيف ثناياىا مف رسائؿ مكجية لممتمقي بشكؿ عاـ ، التقنية كمضامينيا 

 . كىي رسائؿ لا يمكف أف يفؾ رمكزىا إلٌا المتخصصكف،مستكياتو الفكرية كالاجتماعية كالعرقية 

كفي السياؽ نفسو لابد مف أف نمسؾ بآليات البحث العممي كفنكنو كنمجميا، لتحديد الأطر 

 العمؿ كبسطو عمى أكمؿ الأكجو، ميما كانت ـشأنيا، تقكمكالمفاىيـ العامة كالخاصة التي مف 

. صفة ىذا البحث، فنيٌا كاف أـ أدبيا

مف المحتٌـ عمى أمٌ فناف عندما يتصدل للإبداع في مجاؿ معيٌف أف » : كممٌا لا شؾ فيو، أنٌو

 (1)«.يككف مممٌا بكؿ تقنياتو، حتى يستطيع أف يصؿ إلى جميكره عمى أفضؿ كجو

فالسينما إذا فف حديث ك نشاط إبداعي يحاكي كاقع الإنساف بكؿ تجاربو الاجتماعية كالثقافية 

كالاقتصادية ،مف خلاؿ ما تقدمو مف تصكير لمحياة البشرية بكؿ تفاصيميا، حركاتيا كسكناتيا 

حيث استطاعت في فترة كجيزة مف الزمف أف ترسـ لنفسيا مسارا أحاديا قيدٌر لو أف يخمؽ مساحة 

  ػ السينماػبذلؾ ضاربة,  العصر تأخرل لخطاب جديد يخضع لآليات حداثية تتماشى كتكنكلكجيا

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 83، ص 2000( ط.د)دار غزيب للطباعت والنشز والتىسيع القاهزة : دليل الناقذ الفني: نبيل راغب- (1 )
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القكاعد الفنية الكلاسيكية عرض الحائط، كالركاية كالمسرحية، التي كانت تستند عمى الشخصيات 

كالزماف كالمكاف، كقد تمكنت السينما أف تشغؿ ىذا الحيز المرمكؽ مف حيث شكميا كمضمكنيا 

كالتقنيات المستعممة فييا ، بفضؿ صدؽ تعبيرىا كتناكليا لمتجارب الإنسانية في العالـ بكؿٌ 

. تفاصيميا، كتكجٌياتيا ، فأضحت بذلؾ مرآة عاكسة لصكرة الإنساف في شتى مراحؿ حياتو
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  :الدلالة اللّغوية والاصطلاحية للنّقد والمصطلحات ذات الصلة  *

: للنّقد الدّلالة اللّغوية /1

 «  : جاء في لساف العرب لابف منظكر قكلو

يٍؼً منو: كالنقٍدي كالتَّنٍقادي . خلاؼي النَّسيئة: النقٍدي : نقد خراجي الزَّ                ؛اتمييزي الدراىًـ كاً 

:                                                                    أىنشد سيبكيو

يارًيؼً   تىنٍفًي يىداىا الحىصىى، في كؿِّ ىاجًرةو،         نىفٍيى الدَّنانًيرً تىنٍقادي الصَّ

، كىك جمع دًرٍىـ عمى غير قياس أىك دًرٍىاـ عمى القياس فيمف: كركاية سيبكيو .   قالو نىفٍيى الدراىًيًـ

يا: كقد نىقىدىىا يىنٍقيديىا نىقٍدان كانتىقىدىىا كتىنىقَّدىىا كنىقىدىه إًياىا نىقٍدان  النقٍدي : الميث. أىعطاه فانتىقىدىىا أىم قىبىضى

عطاؤكىيا إًنسانان، كأىخٍذيىا الانتقادي، كالنقٍدي مصدر نىقىدٍتيو دراىًمىو . تمييز الدراىًـ كاً 

يا ىـ كنقىدٍتي لو الدراىـ أىم أىعطيتو فانتىقىدىىا أىم قىبىضى كنقىدٍتي الدراىـ كانتىقىدٍتييا إًذا . كنىقىدٍتيو الدراىً

مًو، قاؿ،أىخٍرىجٍتى منيا الزَّيٍؼى  مى . فىنىقىدىني ثمنىو أىم أىعطانيو نىقٍدان ميعىجَّلان :  كفي حديث جابًرو كجى

يِّده  يـ نىقٍده أىم كازًفه جى كٍتىييٍـ :  كفي حديث أىبي الدرداء أىنو قاؿ...كالدِّرٍىى ف تىرى إًفٍ نقىدٍتى الناسى نىقىديكؾى كاً 

                                                      (1)  «. ..ترككؾ؛ معنى نقدتيـ أىم عًبٍتيـ كاغتىبٍتىيـ قابمكؾ بمثمو

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.425: نقد ، دار صادر، بيركت، دط ، دت ، ص : ،مادة (3) الثالث دلساف العرب، المجؿٌ : ػ ابف منظكر (1)  
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: قكلو في مادة نقد ملمفيركز آبادجاء في القامكس المحيط   

عطاء النٌقد ، : النَّقد »  خلاؼ النسيئة ، كتمييز الدراىـ كغيرىا ، كالتىنٍقادً كالانتقادً كالتىنقيدً ، كا 

بمنقاره في الفخٌ ، كالكازف مف : كالنقر بالإصبع في الجكز، كأف يضرب الطائر بمنقاده ، أم 

البطيء الشباب ، القميؿ المٌحـ : الدراىـ ، كاختلاس النظر نحك الشيء ، كلدغ الحيٌة ، كبالكسر 

جنس مف الغنـ قبيح الشكؿ ، : ضرب مف الشجر ، كاحدتو بياءو ، كبالتحريؾ : كبالتحريؾ 

" ك. ..نقاد كنقٌادةه ، بكسرىما ، كتىكسيري الضِّرس ، كائتكالوي ، كتقشر الحافر: نقَّاده ، ج: كراعيو 

كٍيا  :كالنِّقدةي ، بالكسر .  لأنٌو لا يناـ المٌيؿ كمٌو »:بات بميؿ أنقدى  كالأنقىدي ، بالفتح ، كالانقدافي .الكىرى

  (1) « ...ناقشوي  :كناقدهي . ..قبضيا: كانتقىدى الدراىـ. أكرؽى : كأنقدى الشجر . السمحفاة : ، بالكسر 

:ػ لسييؿ إدريس ما معناه ػ قامكس فرنسي عربي ػكجاء في المنيؿ القريب  ػ   

Critique adj.                                                     حرج ، خطر  

Situation-                                                     . أزمة        

Age- .اليأس                                                          سف   

Critique sm.                                                       ناقد  .  

Critique sf.                                                        نقٍدٍ ، لىكٍـ  

                      .Critique vt(2) . .                                    نىقىدى ، عمَّؽى عمى ، لاىـ          
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، 8محمد نعيـ العرؽ سكسي ،مؤسسة الرسالة ، ط:القامكس المحيط ،تحقيؽ :ػ مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركزبادم  (1)
. 323 ، 322ص :  ، فصؿ النكف ػ باب نقد 2005

                   .97، ص 1999، 7المنيؿ القريب ، قامكس فرنسي عربي، دار الآداب ، بيركت، ط: ػ سييؿ إدريس  (2) 
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:   الدّلالة الاصطلاحية للنّقد /2

النقد في حقيقتو تعبيره عف مكقؼو كمي متكامؿ في النظرة إلى الفف عامَّةن، أك إلى الشِّعر » 

ةن، يبدأ بالتذكُّؽ؛ أم القدرة عمى التمييز، كيعبري منيا إلى التفسير كالتعميؿ كالتحميؿ : خاصَّ

كالتقييـ، خطكات لا تيغنًي إحداىا عف الأخرل، كىي متدرجةه عمى ىذا النسؽ؛ كي يتَّخذى المكقؼ 

ا، مؤصلان عمى قكاعد  ا كاضحن  (1)« .مؤيدنا بقكَّة الممكة بعد قكَّة التمييز- جزئيَّة أك عامَّة - نيجن

كيختمؼ مفيكـ النقد باختلاؼ المكاضيع التي ىي قيد الدراسة مف قبؿ النقاد في مجالات شتى ، 

كالأدب كالفف كالديف كغيرىا ، فمكؿ أسمكبو كقكاعده الخاصة بو، كنقطة التلاقي بيف ىذه العمكـ 

تتمثؿ في ككف النقد يعمؿ عمى تبياف السمبيات كالإيجابيات كالحكـ عمييا بدرجات متفاكتة 

. كمختمفة ، باختلاؼ مستكيات النقاد المعرفية كالعممية ، ككفقا لمعايير كؿ فف منيا 

فممنقد صمة كثيقة بالعمكـ الإنسانية التي تدرس نشاط الإنساف، بكصفو إنسانا كالفمسفة بفركعيا » 

كىذه العمكـ قسيمة لمعمكـ التجريبية التي ... المختمفة كالتاريخ كعمكـ المٌغة كالاجتماع كالنفس

 (2)« . تدرس الإنساف نفسو مف جانب فيزيكلكجي أك بيكلكجي 

فالنقد إذا ىك دراسة الأعماؿ الأدبية كالفنية كتحميميا كتفسيرىا كمقارنتيا بغيرىا مف الأعماؿ  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 5، ص1983، 4بيركت، ط : تاريخ النقد الأدبي عند العرب،دار الثقافة: ػ إحساف عباس  (1)

. 13 ،ص 1982 ، 1النقد الأدبي الحديث ،دار العكدة ، بيركت ، ط : ػػ محمد غنيمي ىلاؿ  (2)

http://www.alukah.net/Social/0/39819/#_ftn3
http://www.alukah.net/Social/0/39819/#_ftn3
http://www.alukah.net/Social/0/39819/#_ftnref3
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  .المشابية ليا، ثـ إصدار الحكـ عمييا، لبياف قيمتيا كدرجتيا

اعتمد النقد في بداية الأمر عمى الفمسفة اليكنانية القديمة، كجعميا المرتكز الأكؿ ليذا البناء، 

. ية في طكرىا الأكؿالنقدبحيث كانت آراء كأفكار أفلاطكف كأرسطك ىي الأساس الرئيس لمنظرية 

كاستمرت عمى ذلؾ، حتى ظيكر عمـ الجماؿ في منتصؼ القرف الثامف عشر كتكسع ليشمؿ بقية 

.                           الفنكف الأخرل، في أعماؿ نقدية نشرت في كتب الفف كالصحؼ كغيرىا

النقص أك أكجو التناقض  يشير النقد بمعناه الضيؽ إلى البحث كالتنقيب عف العيكب كنكاحي »

 كالتنقيب عف نكاحي الضعؼ معناه الكاسع إلى البحث   تكجد في عمؿ فني ما ، كيشير في مالت

كالقكة معا ، كىي تتصؼ سكاء في ىذا المعنى أك ذاؾ بأنٌيا حالة ذىنية معينة ىي حالة تجرد 

  (1)«.كحيطة كحذر مف أف يخدع الفرد بأمر ما 

كفي خضـ ىذه التفسيرات المختمفة لمنقد ، أخذ ىذا الأخير يتبمكر كمفيكـ أدبي كفمسفي ، كفؽ  

 بحيث نظرية مقننة ليا أسسيا كقكاعدىا الفنية ، كبالتالي ليا اتجاىاتيا كمناىجيا الخاصة بيا ،

يستطيع أف يؤدم عممو دكف أف يحممو  لا تحميميا ، فالناقد يتميز النقد بأنو يتخذ لنفسو منيجا» 

    (2)« .عنصر بعنصر آخر إلى عناصره ، كأف يبحث في علاقة كؿ

ٌـ فقد تعددت اتجاىات النقد كمناىجو كأنكاعو، فنجد عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، النقد   كمف ث

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  373: ، ص 1975الإبداع الفني كتذكؽ الفنكف الجميمة ، دار المعرفة الجامعية ، دط ، : ػ عمي عبد المعطي محمد (1)

 . 374:  ، صـ فػ  (2)

http://www.alukah.net/Social/0/39819/#_ftnref3
http://www.alukah.net/Social/0/39819/#_ftnref3
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الأدبي كالنقد الفني، كالنقد التشكيمي كالنقد السينمائي كالمنيج النفسي ك الاجتماعي كالتاريخي 

 القديمة منيا كالحديثة، كالتي تعتبر كسيمة ىامة كجكىرية كالاتجاىات،كغيرىا مف المدارس 

لإجراء العممية النقدية، التي تعكؼ عمى دراسة الأثر الفني مف مختمؼ جكانبو ،لمكشؼ عف 

نزالو المكانة التي يستحؽ  كالدرجة التي تميؽ بو في ىاخصائصو الفنية ، ككذا تقييـ جيد صاحبو كا 

قصد الرفع مف مستكل العمؿ الإبداعي ، كالتسامي بو ، خدمة لمعمـ كالمعرفة كسط المبدعيف ،

ضركرة اتخاذ العمؿ الفني ذاتو محكرا لكؿ ما يقاؿ »  كلأفٌ النقد كذلؾ  ييدؼ إلى كالفف أيضا،

  (1)« .في ميداف النٌقد، كأساسا لكؿ تذكؽ

 

 

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فؤاد زكريا ، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية : ػ ترجمة ػػ دراسة جمالية كفمسفية ػػالنقد الفني : ػ جيركـ ستكلنيتز ػ( 1)

 .07:  ، ص2007 ، 1مصر، ط

http://www.alukah.net/Social/0/39819/#_ftnref3
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:  ـ التّجربة الإبداعية وعلاقتها بالنّقد 3

إفٌ الإبداع ظاىرة إنسانية قديمة ، كجدت بكجكد البشر ، حيث كانت الحافز المباشر كالأكؿ في 

إعطاء تمؾ الدينامكية كالحيكية لمعمؿ الفني كالأدبي كالتقني لدل الإنساف باعتبارىا ضركرة 

أساسية لمتفكير الإيجابي مف أجؿ إيجاد الصيغ كالأطر الملائمة لحياة الإنساف آنذاؾ ، إلٌا أنٌيا ػ 

ػ أضحت مف أعقد المشكلات الفكرية كالفمسفية التي خاض فييا البحث العممي أشكاطا  الإبداع

يجاد العلاقة الكامنة بينيا كبيف عممية الخمؽ الفني  كبيرة مف أجؿ تفسير ىذه الظاىرة كتحميميا كا 

. لدل الإنساف المبدع 

 تعزم كثيرة، حيث سادت اعتقادات القدـ،لقد تضاربت الآراء المفسرة للإبداع كاختمفت منذ 

 تمثمت أساسا عند العرب كالإغريؽ في الشياطيف كالآلية التي تميـ خفية،الظاىرة الإبداعية لقكل 

، كما (الكحي  ) كنجد ذلؾ كاضحا عند أفلاطكف في نظرية الإلياـ بيا،الفناف المكىبة كتخصو 

أفٌ العرب في عصر ما قبؿ الإسلاـ، قد فسٌركا الظاىرة الشعرية عمى أنٌيا ضرب مف ضركب 

 : ،لقكؿ أحد الشعراء في ذلؾ تالجف كالعفارم

       شيشإنهُ  إنث   شيشإ   وعرْ  * * * * *     وإنّ   وكلُّ  شاع  م  البعرْ              

أسباب مضمرة تتمثؿ في عمى أفٌ ليا الإبداعية ، فقد فسٌرت الظاىرة ،أمٌا في القرف التاسع عشر

العلاج ، مثمما ىك الحاؿ عند مدرسة  التشخيص كالفحص ك  نفسية مرضية  تحتاج إلى ،جكانب

. (الأحلاـ كاللٌاشعكر )آدلر التحميؿ النفسي لدل سيجمكند فركيد كتلامذتو يكنغ ك
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التطكر  إفٌ التقدـ العممي لا يمكف تحقيقو مف دكف تطكر القدرات المبدعة عند الإنساف، كىذا» 

 (1)« .مف ميمات العمكـ الإنسانية عامة، كعمـ النفس في دراسة الإبداع خاصة

لقد »  كىذا ما حصؿ بالفعؿ فمع بدايات القرف العشريف ظيرت دراسات جديدة تعنى بيذه القضية

اختيار " " اختبارات القدرات" تعالج عبر  (20)بدأت مشكمة الإبداع منذ الثلاثينات مف ىذا القرف

كتمييز ىؤلاء الأطفاؿ بكاسطة اختبارات الذكاء، كمف ثٌـ مراقبة " الأطفاؿ النكابغ " ك " القيـ 

                                                (2)« .تطكرىـ عمى فترات مختمفة

كتفرعت كتشعبت إلى مياديف مختمفة أبرزىا الفف ، لقد تنكعت مجالات البحث في الإبداع 

حكؿ خصائص العممية ،كالأدب كالعمكـ التقنية كالتكنكلكجية الحديثة ، حيث ارتكزت الأبحاث 

 كاتبٌاع البحث عف المكاىب الجديدة كتككينيا ، ث ٌـ الإبداع الفردم ،كالتفكير العممي الإبداعي ،

 كتحميؿ أعماليـ كالسياسة عامة،في الفف خاصة ، ،كالعمماءسيٌر المبدعيف مف كبار العظماء 

، مثمما ىك الحاؿ ، عند تحميؿ شخصية شخصياتيـ مف الجانب النفسي كالاجتماعيدراسة ك

 .ليكناردك دافنشي ، كبيكاسك كستاليف كىتمر كغيرىـ كثير 

 كالتي أكٌدت 1922 عاـ (Terman)كمف الدراسات المشيكرة في ىذا المجاؿ ، دراسة تيرماف 

 التي ترجع الظاىرة (Gelford) عمى كجكد علاقة بيف مستكل الذكاء كالإبداع  كدراسة جيمفكرد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
غساف عبد الحي أبك فخر، سمسمة عالـ المعرفة المجمس الكطني لمثقافة : الإبداع العاـ كالخاص، ترجمة :ػ ألكسندرك ركشكا (1)

.   11، ص 1988، ديسمبر144كالفنكف كالآداب ػ الككيت ػ ع 

 .14ص  : ـ ف  ػػ  (2)
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الإبداعية إلى بنية العقؿ كبالتالي الإبداع عنده ، ىك شكؿ مف أشكاؿ النشاطات الإدراكية 

  (1).الراقية

التي تختمؼ ، ىناؾ علاقة كطيدة بيف القدرات الإبداعية كالسٌمات الشخصية لمفرد لإجماؿ،كبا

باختلاؼ الفركؽ الفردية لدل كؿ مبدع ، حيث أفٌ تفاعؿ العكامؿ النفسية كالاجتماعية كالقدرات 

ىي الدافع المباشر للإبداع لدل الإنساف عامة كالفناف خاصة ، فتترجـ في ،الذىنية كالفكرية 

 .شكؿ حقؿ مف حقكؿ الإبداع المعركفة كالدراما كالفف التشكيمي كالشعر كالأدب كغيرىا 

يتـ إلٌا بيا   أما عف النقد بشتى مستكياتو كاتجاىاتو فإف لو اتٌصالا مباشرا بالعممية الإبداعية كلا

لكي يمارس النقد رسالتو لابد أف يككف ىناؾ أدب كأدباء كمدارس . .فراغفالنٌقد لا يدكر في »  

 (2)« .كتيارات كمذاىب كآراء

فالنقد منكط  كجكده بما تكفره الساحة الفنية كالأدبية مف أعماؿ كأفكار مطركحة عمى نحك 

يجاد الحمكؿ ليا  مف ىذا مف جية ك،خلاؽ، مف حيث استمياـ الأفكار الجريئة كمعالجتيا بدقة كا 

، ككنو يعمؿ عمى تحميميا  الإبداعيةفإفٌ الناقد ىك جزء لا يتجزأ مف ىذه العممية، جية أخرل 

 . كتبسيطيا لممتمقي رمكزىا ، شكلا كمضمكنا،كتفكيؾ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.15 ، 14:  ص ، ـ س ،الإبداع العاـ كالخاص:ألكسندرك ركشكا ، ػ ينظر(1)  

: ، ص 1988كتبت يكما في ػ الأدب ،النقد ،الفكر ، الفف ػ الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دط : ات أحمد فؤاد ـػ نع (2)

141. 
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سكاء كاف  فيكشؼ بذلؾ عف طبيعة الإنساف في ذاتو ، كعف كفاحو في سبيؿ تحقيؽ مصيره ،» 

 مف يقفكف في سبيمو مف الأفراد ، إذ في كضدضد قيكد مجتمع ما،  ىذا الكفاح ضد الطبيعة  أك

الأفكار الفمسفية حية نابضة معبرة عما يشغؿ الفكر الإنساني كمو في ... مثؿ ىذا النقد  تتمثؿ 

 (1 )«. سبيؿ معرفة مصائره في ىذه الحياة

خضع للإبداع الإنساني الذم ت ة كمعرؼترتكز عمى اؿكمف ىنا يمكف القكؿ بأفٌ النقد عممية فنية 

 أف تككف حمقة كصؿ بيف الناقد كصاحب العمؿ ،التي مف شأنيا، لو أسبابو كمبرراتو كركائزه 

 كما  ػكمع ذلؾ فإنٌو عندما ينظـ ىذا العمـ»  .الفني بالرغـ مف أفٌ بعضيما مستقؿ عف الآخر

الدٌقة كالتغير حتى يمكف القكؿ بأنٌو لف يككف إلٌا في ػ فإنٌو سيككف دائما بالغ  نممحو عف بعد

المكىبة الطبيعية كالقدرة كالملاحظة ، سيككف دائما فنا يحتاج إلى فناف ماىر، ا متناكؿ مف أكتك

يتطمب الطب حاسة خاصة عند مف يزاكلكنو ، كالفمسفة ذكاقة فمسفيا ، كالشعر كىبة  ما عمى نحك

 (2 ) «.شعرية 

  ىي خدمة الأثر الفني كتطكيره،ػ النقد كالإبداع العلاقة ػ فإفٌ المقاصد الرئيسة مف ىذه ،كبالتالي

نصاؼ صاحب العمؿ كتثميف   مف يحمموكاقعية لمجتمعو بما اؿصكرة اؿ ككنو ينقؿ جيكده،كا 

الأفكارالمجاؿ لممتمقي لاستيعاب ىذه   فتحأخرل، جية فجية، كـىذا مف متنكعة، مشكلات   

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.14،ص ـ س النقد الأدبي الحديث ،: محمد غنيمي ىلاؿ ػ (1)  

   .64: ، ص1988في النقذ والمذاهب الأدبيت ، نهضت مصز للطباعت والنشز والتىسيع ، دط ، : ـ محمذ منذور  (2)
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 رسالة » كالثقٌافية،لإفٌ لمسٌاحة الفنٌية كالأدبية،اللٌازميف نٌشاط اؿحيكية كاؿكالعمؿ بمكجبيا لإعطاء 

التجارب الإنسانية في تماـ عمقيا كسعتيا كقكتيا ، كىك بيذا ذك تأثير الفف العظمى ىي نقؿ 

جسيـ في مجتمعنا الإنساني الذم ىك جماع ىذه التجارب كميداف تفاعميا ، فإذا مثؿ ىذا الفف 

التجارب تمثيلا مشكىا ، أك شاذا ، فإنٌو يضرنا أبمغ الضرر ، لأنٌو يعكقنا عف الفيـ الصحيح 

 (1)« .كالتقدير الصائب لتجاربنا الحيكية ، كىذا أعظـ رزء يمكف أف نمنى بو

نٌما الحديث عف  كبذلؾ كمٌو ،لا يمكف الفصؿ بيف الإبداع كالنقد في الحكـ الجمالي عمكما ،كا 

تكامؿ بينيما ، عند أغمب الفلاسفة كالمفكريف قديما كحديثا ، مف خلاؿ جيكدىـ الحثيثة 

كدراساتيـ المستفيضة لظاىرة الإبداع كالنقد ، كالتي دفعت بعجمة العمؿ الفني إلى التطكر كالرقي 

 .لخدمة الفف كالمجتمع عمى السكاء

 فالتجربة الجمالية يمتزج فييا المكقفيف الجمالي كالنٌقدم خلاؿ بعض الكقت أك معظمو، فنحف »

حينما نتذكؽ نحكـ أيضا، بيد أننا كمما دققنا في النقد ككسعنا دائرتو أدل ذلؾ إلى الإقلاؿ مف 

 (2).« الاىتماـ الجمالي 

لٌا فكيؼ يمكننا الحديث  إفٌ النٌقد الحقيقي البنٌاء لا يمكنو أف يككف، إلٌا رافدا مف ركافد الإبداع، كا 

 .عف عممية النٌقد في ظؿٌ غياب العمؿ الإبداعي 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الإلتشام الإسلامي في الشعز،مؤسست دار الأصالت للثقافت والنشز والإعلام ، المملكت : ـ ناصز بن عبذ الزحمن الخنين  (1 )

  . 331: ، ص 1987 ، 1العزبيت السعىديت ، ط 

 . 375 ػػ 374: الإبداع الفني كتذكؽ الفنكف الجميمة، ـ س، ص: ػػ عمي عبد المعطي محمد (2)
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كمنو يستنتج ،ضركرة فيـ العلاقة المكجكدة بيف الظاىرتيف الفنيتيف ، كتحديد مجالات كؿ منيما 

، في إطار تنظيرم كتطبيقي عمى مستكل جميع أصناؼ الفنكف باختلاؼ مشاربيا كتكجياتيا، 

إضافة إلى دراسة الظركؼ المحيطة بالمبدع كالناقد عمى المستكل السكسيكثقافي ، مف خلاؿ 

إيجاد المقاربات الصحيحة لحقيقة المتمقي أك المشاىد ، لبمكرة الأحكاـ النقدية كفؽ الكاقع العاـ ، 

 .كالرؤية الخاصة كالتقنيات المتكفرة

 كفي مقابؿ ىذا الطرح ، لابد مف التأكيد عمى ضماف حرية التعبير المسؤكؿ ، كحماية المؤلؼ »

كالفناف مف الانزلاقات التي قد تعصؼ بقيـ الديمقراطية كالمساكاة بغية ضماف بناء بيئة سميمة 

تسيؿ تنشئة مكاطف مسؤكؿ يستطيع اتخاذ مكاقؼ ، كيبمكر أحكاما ، تتناكؿ المنتكج الفني بعيدا 

 (1) « .عف التأثيرات كالإكراىات القادمة مف خارج ذاتو 

دراكو الشخصي لمكاف كزماف الحدث الفني المتمثؿ في  كمنو يمكف القكؿ أفٌ كعي الإنساف كا 

الركاية كالقصة كالمسرحية كالفيمـ السينمائي ىك المحرؾ كالدافع الفعمي لمعممية النقدية الصحيحة 

 كالنقد، كما أفٌ ثقافة الناقد ؿالمبنية عمى الأحكاـ كالأطر المنيجية ك المعرفية لمتفسير كالتحمي

بشقييا السمبي كالإيجابي ىي بمثابة نقطة تحكؿ بالنسبة لو كلمعمؿ الفني ، بطريقة أك بأخرل ، 

فالمجاؿ مفتكح لقراءات مختمفة ، قد تساىـ في بناء الحكـ الصائب أك عمى النقيض مف ذلؾ ، 

 .حكـ يبدد عمؿ المبدع كيساىـ في فشمو ك تدميره 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

:  ، ص 2012 ،1، دار التكحيدم لمنشر، المغرب ، ط(رىانات الحداثة ككعي الذات  )السينما المغربية :  محمد أشكيكة (1)
  .51 ػػ 50
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 ، كلا يمكف بأمٌ حاؿ مف الأحكاؿ، كبح ف مظير مف مظاىر الحياة الاجتماعية للإنساعإفٌ الإبدا

جماح المبدعيف، فالمجتمع ذاتو ، كثيرا ما يقؼ عائقا أماـ الإبداع كيعمؿ عمى عرقمتو ، كما 

كاف الحاؿ في أكركبا ، إبٌاف العصكر الكسطى عندما كانت الكنيسة تسيطر عمى الفكر كالدٌيف 

 .كالحياة معا ، كذلؾ ببيع صككؾ الغفراف 

فعمى النقيض مف ذلؾ ، يجب عمى المجتمع المثقؼ الكاعي ، تشجيع الإبداع كالمحافظة عميو 

كتكفير الشركط اللٌازمة لو ، مف حرية في التفكير كالتعبير ، كتحقيؽ مبدإ تكاؼء الفرص ، 

لجميع أفراده ، باختلاؼ أعراقيـ كمذاىبيـ كمشاربيـ ، كعدـ تحديد مجالات الإبداع ، ما مف 

 فالنقد في الأصؿ جيد »شأنو أف يجعؿ المبدع يترؼ كفقا لمسؤكليتو الاجتماعية كالأخلاقية ، 

فكرم كثقافي كعقمي كتأممي ، يبدأ بالتذكؽ كينتيي بالتحميؿ كالتعميؿ، كالممارسة النقدية ىي 

" س إليكت . ممارسة ثقافية ، بؿ ممارسة لأرقى أشكاؿ الثقافة، فإذا كاف الشاعر حسب ت 

، فإف النٌاقد خلاصة الخلاصة ليذه الحضارة ، لقد بنيت كؿٌ الاتجاىات النقدية "خلاصة حضارة 

 (1) « .فكرية ، كفمسفية كجمالية ، ككمٌيا تشكٌؿ جزء مف الثقافة : عمى خمفيات معرفية 

كعميو فالتجارب الإنسانية، بكؿٌ ثقافاتيا، مف تاريخ كسياسة، في السمـ كالحرب، ىي محطٌ أنظار 

المبدعيف، عمى مرٌ العصكر، بدءا بخمؽ آدـ كما تمتو مف أمـ كحضارات، كالفراعنة كالإغريؽ 

 .كالركماف كالحضارة الإسلامية، كصكلا لحضارة العصر الحديث

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

http://www.google.dz/ =كالنقد + الإبداع   +  doc   ػػ بساـ قطكس ، دليؿ النظرية النقدية المعاصرة ، مناىج كتيارات ،(1)
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كالممكة نتاج المزاج الإنساني ، أك تركيب عناصر الطبيعة في الإنساف ، كىي فارؽ نكعي  »

 (1) « .بيف المبدع كغير المبدع 

بمعنى أفٌ الإبداع صفة متأصمة في الإنساف، تحتاج لمصقؿ كالعناية المبكرة، كما يشير إلى ذلؾ 

 .عمماء النفس كالتربية في العصر الحديث

 كعقؿ الفناف كفكره لابد أف يشبيا المرآة التي تستقبؿ ألكاف المرئيات بصكر الأشياء التي أماميا »

، كمف اجؿ ذلؾ أصبح لزاما عمى الفناف أف يككف كاعيا ، كأفٌ نجاحو في عممو متكقؼ عمى 

مكانيات فيـ الطبيعة ، كالقدرة عمى التعبير عنيا ، كليكف في عممؾ أنٌؾ سكؼ  عممية مداركو، كا 

( 2) « .لا تعرؼ ذلؾ عف غير طريؽ المشاىدة كالدرس ، ثٌـ الاحتفاظ بيا في مخيمتؾ

كمثاؿ ذلؾ ، الممثؿ المسرحي ، الذم يبير الجميكر المتفرج ، بما يصدح بو مف كممات 

كعبارات خارج ما ألٌفو كاتب النص، بتكظيفو ما يسمى بالذاكرة العاطفية ، بحيث يقكـ 

باستحضار المكاقؼ المخزنة في ذاكرتو الباطنية كيدرجيا في العرض المسرحي ، تحت إطار ما 

 النص ، أثناء جيسمى في المٌغة الدرامية ، بالارتجاؿ الذم يعتبر قدرة عجيبة عمى التعبير خار

كقكفو عمى خشبة المسرح ، كالأمثمة في ذلؾ كثيرة ، كىي إحدل الطرؽ الإبداعية التي يستعمميا 

 .كثير مف الناس العادييف ، في الخطب السياسية كالثقافية كعركض الحمقة في الأسكاؽ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  . 134: ، ص 1993 ػػ مجدم أحمد تكفيؽ ، مفيكـ الإبداع الفني في النقد العربي القديـ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دط، (1)
 .270: الإبداع الفني كتذكؽ الفنكف الجميمة، ـ س ، ص: عمي عبد المعطي محمد ػػػ (2)
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إذا، فظاىرة الإبداع في الفف، تستدعي بالضركرة، تربية الذكؽ الجمالي لدل المتمقي أك المتفرج 

 .كبالتٌالي تنمية قدراتو الفردية، التي تمكٌنو مف إصدار الأحكاـ الجمالية بكؿ مكضكعية

 كىكذا تظير لنا التجربة ، أفٌ تربية الذكؽ الجمالي كالتدريب كالمراف عمى المسائؿ الجمالية »

يككف ليا أثرىا الكاضح عمى ممكة الحكـ الجمالي عند الفرد ، فالاحتكاؾ الطكيؿ بالأعماؿ الفنية 

لابد مف أف يصقؿ ذكقو كيربي إحساسو الجمالي كيرقؽ شعكره الفني ، كىكذا قد تعمؿ التربية 

صادقا يمكف اعتباره بمثابة " حكما جماليا " الفنية عمميا في نفس الفرد فتجعمو يدرؾ أفٌ ثمٌة 

ترجمة نقدية حاسمة لممكضكع ، ككأننا بإزاء مرآة صادقة تعكس صكرة العمؿ الفني بكؿٌ دقة 

( 2) « .كأمانة 

فالنٌقد عممية تحصيؿ حاصؿ ، بيف ظاىرة الإبداع في ذاتيا كالذكؽ الجمالي لدل المتمقي ، 

بحيث يمكف إدراؾ مدل قيمة التذكؽ الفني الصٌحيح ، البعيد عف كؿ الأحكاـ الاعتباطية كالذٌاتية 

المفرطة ، المبنية عمى  التعصٌب كالتحزٌب ، كالتعسٌؼ ، كالتزمٌت لرأم دكف غيره ، حينيا يمكننا 

 .القكؿ ، بصدؽ الأحكاـ الجمالية كانسجاميا مع العمؿ الفني 

فلا مفرٌ مف القكؿ إذا ، بضركرة التكامؿ بيف العممية الإبداعية كالنٌقد الفني عمكما ، إذ بيذا 

التناسؽ كالاجتماع معا تتـ عممية النٌقد التي ىي أساس ترقية الذكؽ الفنٌي كالجمالي لدل المتمقي 

 .مف جية ، كتنمية العمؿ الفني كتطكيره مف جية أخرل 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .385: الإبداع الفني ، ـ س ، ص: عمي عبد المعطي محمد ػػ (1)
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 .مفهوم النّقد السينمائي : المبحث الأوّل 

ذكرنا فيما سبؽ أفّ النقد عممية معقدة تحتاج إلى الكثير مف الإمعاف والتركيز، إذ لا يكمف القياـ 

بيا إلّا بوجود الأثر الفني ػ العمؿ الفني ػ وبذلؾ تتـ عممية النقد التي تيدؼ أساسا إلى خدمة 

الإبداع ، أدبا كاف أو فنا ، وتطويره وتحديد مقاصده ميما اختمفت وتشعبت وسائمو ، ولعؿّ 

السينما مف بيف أىـ الوسائؿ والوسائط التي تقوـ بخدمة رسالة الفف والعمؿ عمى نشرىا بيف أفراد 

المجتمع الإنساني ، ومف ىنا كاف لمسينما ىذا الدور المرموؽ والرائد في وسط ىذا الزخـ اليائؿ 

مف وسائط التعبير الحديثة المميئة بالتجارب الحياتية المعبرة ، طبعا ، عف واقع مميء بالحركة 

.  والنشاط وذلؾ ىو دأب الصورة منذ اكتشافيا 

لقد صار الفف السينمائي مف وسائط التعبير الفني ، ووسائؿ الإعلبـ والاتصاؿ التي تتخذىا » 

علبـ لتثبت قيما وتغير أخرى ، إفّ الصورة  الاحتكارات العالمية والحكومات أداة دعوة ودعاية وا 

تقبؿ التحميؿ كالمّغة مثلب ، فدراستيا تتيح الاطلبع عمى مدى غنى وتعدد دلالات خطابيا ، 

 إننا نوجد في ،وكشؼ رموزىا المتعددة والوقوؼ عمى مكامف قوتيا السالبة لنا والمسيطرة عمينا 

يصعب عمينا اتخاذ موقؼ تراجعي ... والتمفزيونية والإشيارية  عالـ طافح بالصور السينمائية

يقاعيا المتواصؿ بنا في فخاخ   (1)« .أماـ انغراسيا في دائرة تفكيرنا وا 

إفّ السينما تمتاز عف غيرىا مف الأنواع الفنية بما توفره مف أجواء متوترة ، وأحاسيس غائرة في 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 19 ػ 18: ، ص 2005 1الصورة السينمائية ػ التقنية والقراءة ػ سعد الورزازي لمنشر ، الرباط ػالمغرب ػ ط: ػ محمد اشويكة  (1)

http://www.alukah.net/Social/0/39819/#_ftnref3
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النفس البشرية ، مع ما تحويو مف تقنيات عالية وتكنولوجيات جد متطورة، جعمت منيا بحؽ 

وفؽ دراسات ليا صمة وثيقة بمنظّري  ، أنموذجا لمفف الراقي المبني عمى الدقة والافتراضية

الحقوؿ السينمائية وكذا النفسانييف المتخصصيف في احتواء المشاعر الباطنية ، ومعرفة خبايا 

 .الذات الإنسانية ، مما يشكؿ كلّب متكاملب ، الإنساف والتقنية ، المجتمع والتطور، الفف والحياة 

نستطيع ،مما مر بنا مف حديث عف وظيفة السينما ،أف نتبيف الجذور الحقيقية لمنقد السينمائي » 

ونستطيع مطمئنيف أف نخمص الى القوؿ بأف النقد السينمائي ولد مف رحـ الجدؿ حوؿ وظيفة .

  (1)«. السينما ،وخرج مف أكماـ المجادليف الأوائؿ 

كاف وجوده مرىونا بوجود السينما في حد ذاتيا ، لمواكبتو الفيمـ بشتى  فالنقد السينمائي إذا ،

 "جراند كافييو"عمى يد الإخوة لوميير في مقيى 1895أنواعو منذ العرض الأوؿ في ديسمبر 

بباريس إذ لـ يخؿ ىذا العرض مف الملبحظات والآراء والانتقادات التي كانت عبارة عف مدح 

معنى ىذا أف النقد السينمائي حديث النشأة بدوره ، باعتباره » ،وذـ لمعمؿ الأوؿ في تاريخ السينما

عملب تاليا لعممية الخمؽ والإبداع ، فتاريخو يبدأ عمى أحسف الفروض مع اكتماؿ أوؿ محاولة 

سينمائية وظيورىا عمى الشاشة بغض النظر عف نجاح ىذه المحاولة أو فشميا ،وكذلؾ بغض 

 (2)«النظر عف طوليا أو قصرىا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 42:  ،ص 1986عمي شمش ، النقد السينمائي ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دط ، ػػ (1 )

 .44:  ، ص ـ ف( 2)
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 السينمائي  المتمثؿ في الفيمـالفني،وبالتالي فالنقد السينمائي ىو عممية تحميؿ وتفسير لمعمؿ 

ومقارنتو بالأعماؿ الأخرى بشكؿ خاص ،ثـ الحكـ عمييا متتبعا العناصر الأساسية  عاـ ، بشكؿ

لمفيمـ ،وتفكيكيا،شكلب ومضمونا،وذلؾ بتحديد الجوانب الفكرية والجمالية،وفؽ أسس  المكونة

عممية مدروسة، كالسيناريو والتمثيؿ والإضاءة وزوايا التصوير والموسيقى التصويرية ،الديكور، 

والحيؿ السينمائية والإخراج وغيرىا ، بحيث الخاصة أنواعو والإكسسوارات والمؤثرات بوالمونتاج 

 .تتبمور ىذه العممية في شكؿ مقاؿ نقدي منتظـ ينشر في وسائؿ الإعلبـ بشتى أنواعيا

فالنقد ىو فف الحكـ عمى الإنتاجات الفكرية ، وىو أيضا مقاربة لتقييـ وتحميؿ المنتج الفيممي » 

مف وجية نظر فمسفية وجمالية ، ويمكف اعتباره كفحص لقيمة وأصالة النص الفيممي ، ومف ىنا 

صدار الحكـ والتقييـ لمعمؿ يرتبط النقد بمفيوـ التحميؿ والبحث والمعالجة والدراسة  وا 

 (1)«.السينمائي

:نشـــأة النّقد السينمائي / 1  

 تعتبر السينما مف الفنوف الحديثة التي قمبت موازيف العالـ الحديث بكؿ ما فيو مف مكونات ، حتى

أضحت جزءا لا يتجزأ مف حياة الإنساف المعاصر ، بؿ وأكثر بذلؾ حيف أصبحت إلى حد كبير، 

 لساف حالو ، الذي يعبر عف ثقافتو وأيديولوجيتو وما يحيط بو مف مؤثرات داخمية وخارجية في

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  8: ص ، المغرب،ػ مولاي ادريس الجعيدي، أسئمة النقد السينمائي المغربي،منشورات نادي إيموزار لمسينما،الميدو، فاس (1)
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المجتمع الذي يعيش فيو ، وبذلؾ أصبحت الصورة بكؿ مكوناتيا ، عنوانا بارزا لمعصر الذي 

 »نعيش فيو ، حتى أفّ بعض النقاد والدارسيف المتخصصيف لقبوه بعصر الصورة بامتياز إذ

تعتبر الصورة الوسيط الأكثر قوة وشيوعا في العالـ المعاصر نظرا لما تتيحو مف إمكانيات لا 

متناىية لمتواصؿ والدعاية ، ومف وسائؿ لا محدودة لمتأثير في الرأي العاـ ، خاصة لما تحقؽ 

 (1) .«ليا مف طفرات تكنولوجية وعمى رأسيا الطفرة الرقمية 

نشأ النّقد السينمائي مباشرة بعد ظيور السينما ، لأف الفف الجديد قد وجد اىتماما منقطع النظير 

مف لدف الصّحافة آنذاؾ ، التي سرعاف ما فتحت المجاؿ لرجاليا لتتبع خفايا وخبايا ىذا الفف 

العمؿ اتّسـ  وتقصي أخباره ، وبذلؾ ظير حينيا، ما يسمى بالصّحافة الفنية، إلّا أفّ ىذا

بالبساطة والابتعاد عف الجانب الفني الجمالي لمفف، واقتصر مثمما ىو الحاؿ عمى الجانب 

 .الشكمي الخارجي فقط 

 لاشؾ أفّ ظيور الفيمـ كنوع فني جديد قد اقترف منذ البداية بظيور نوع خاص مف الملبحظة » 

، المحبة أو الكارىة لو عمى حد السواء ، ومف ىذه  الملبحظة أو المتابعة بمعنى آخر ، ولد 

 (2) «.النقد السينمائي ونما مع نمو السينما

 ىو  (المتفرج )ولعمنا ندرؾ سوية، أفّ ما يغذي ىذه الملبحظات والانطباعات، لدى المتمقي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 145:  ، ص 2014ػػ عبد العالي معزوز ، فمسفة الصورة ػػ الصورة بيف الفف والتواصؿ ػػػ أفريقيا الشرؽ ، المغرب ، دط ،  (1)

 .45 :ص  ، ـ سعمي شمش ، النقد السينمائي ،(  2 )
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  يستقر الفيـ الجمالي لمفيمـ» ثوجود ما يسمى بالتذوؽ الفني لممدركات الحسية الجمالية، حي

 فالتحقؽ الجمالي يتـ بيف ما يعرضو الفيمـ، وما يتمقفو المتفرج مف جوانب" المشاىدة "مف خلبؿ

جمالية وأوجو شكمية ، وأبعاد مضمونية تتفاعؿ بدورىا في مخيمة المتفرج ، وتحرؾ أحاسيسو 

 (1)  «.نظرتو الجمالية " المخرج " وأفكاره ، وتجعمو يشاطر 

ولعؿ الإرىاصات الأولى لمنقد السينمائي قد ظيرت بوادرىا بفرنسا ، كوف ىذه الأخيرة تعتبر مف 

الناحية الأكاديمية والتاريخية منشأ السينما ، إضافة إلى أنّيا بمد الفف والصحافة وليا تقاليد عريقة 

في مجاؿ الكتابة الصحفية ، مما فتح المجاؿ عمى مصراعيو ، لمكتابات النقدية ، بغض النظر 

 فقد استقبمت السينما ، استقبالا حماسيا لكنو »عف بساطتيا وسذاجتيا في بعض الأحياف ، 

مشوب بالحذر شأنيا مع كؿ جديد طارئ في الحياة أو الفف، وكانت التعميقات الأولى عمى 

الأفلبـ ، في مجمميا ، مفرطة في المدح والقدح عمى السواء ، لا تعرؼ الوسط ، تستخدـ 

مصطمحات الأدب والمسرح بصفة خاصة ، كما تستخدـ لغة لا تعرؼ التدقيؽ أو التخصيص 

في النياية وكاف معظـ كتاب ىذه التعميقات مف الصحفييف ومندوبي الدعاية والإعلبف في 

 (2)«.الصحؼ 

 ومع تطور السينما ، تعددت أنظمة الصورة وتنوعت وظائفيا ومياميا وظيرت أشكاؿ وأنواع 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 .179: ، ص 2001، 1ػػ عقيؿ ميدي يوسؼ ، جاذبية الصورة السينمائية ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، بيروت ، لبناف ، ط (1)

  .45:  ، ـ س ، ص عمي شمش ، النقد السينمائيػػ (2)
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واختمفت باختلبؼ مواضيعيا واختلبؼ صناعيا ، مما استدعى تغير أوضاع الكتابة النقدية 

 الصحفية، مف مجرد إحصاء لمجانب الشكمي إلى ضرورة قراءة الصورة وتجمي رىاناتيا المستقبمية

 : وبعد العالمية الحرب الأولى تغير ىذا الوضع إلى حد ما نتيجة لعدة عوامؿ أىميا»

 . ازدياد عدد الأفلبـ الروائية الطويمة التي تنتجيا فرنسا وأمريكا وألمانيا والسويد بوجو خاص *

  ظيور بعض الممثميف المجيديف ذوي الشعبية الكبيرة مثؿ تشابمف الذي أطمؽ عميو الفرنسيوف *

 . ودوجلبس فيربانكس charlot" شارلو " اسـ 

 ازدياد تعمؽ الجماىير بالسينما ، حتى صار التردد عمى دور السينما كالتردد عمى *

 (1)«المقاىي

ومع ىذا التزايد والإقباؿ الكبيريف عمى السينما تضاعؼ الاىتماـ عمى تحميؿ الأفلبـ وقراءتيا 

وترتب عمى ىذا تحسف   ».ومعرفة أخبار المشتغميف بيا مف ممثميف ومخرجيف وتقنييف وغيرىـ 

اىتماـ الصحافة بالسينما ، وازدياد عدد الصحفييف المتخصصيف فييا  وتخصيص صفحات أو 

زوايا لمكتابة عف الأفلبـ والدعاية ليا وكاف بعض ىؤلاء الصحفييف ينقؿ ما يدور داخؿ 

الاستوديوىات مف ثرثرة، وأحاديث أو يمخص الأفلبـ الجديدة مع نشر مختارات مف صورىا ، 

 (2) «وكاف البعض الأخر ينشر ممخصات لسيناريوىات أفلبـ يجري إخراجيا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .46، 45: ، ص ، ـ سعمي شمش ، النقد السينمائيػ  (1)

 .46: ػ ـ ف ، ص  (2)
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  والملبحظ في ذلؾ ، أفّ كؿ ىذه الجيود الفردية لا تعبر إلا عف سوء فيـ ىؤلاء الصحفييف

لمفيوـ النقد الحقيقي ، إذ اىتموا بالجوانب الشكمية دوف المضموف المتمثؿ في الأسس الجمالية 

 وليذا لـ يكف مف الغريب عاـ »والفنية التي ىي أساس البناء الفني والتقني لمفيمـ السينمائي ، 

 خمو الميداف مف النقد والنقاد الجاديف ، وحموؿ R.Bizet أف يعمف الناقد رينيو بيزيو 1925

 (1) «.!الدعاية والإعلبف محميما وأف يشكو في العاـ التالي مف كثرة المجاملبت والتياني

بمعنى أفّ جؿّ الآراء والملبحظات لـ تخرج عف كونيا ترويج للؤفلبـ السينمائية ودعاية ليا بشكؿ 

 مقالا ذكيا وعميقا عف جماليات السينما ، Canudo نشر كانودو 1911 وفي عاـ »أو بآخر،

 عدة 1919 قد اىتـ بالسينما فنشر في نياية عاـ E .Vuillermozفييرموز . وكاف الموسيقار أ

ليوف : مقالات مشابية ، ثـ ظير الناقد السينمائي الحقيقي ممثلب في اثنيف مف السينمائييف ىما 

 .موسيناؾ ،ولوي ديمموؾ 

جاء موسيناؾ مف ميداف الأدب ، وكاف قد ألؼ عدة روايات قصيرة ثـ اىتـ بالكتابة عف السينما 

 أما ديمموؾ فقد جاء مف مف  "الفيمـ "  ، وبعدىا أصبح رئيسا لتحرير مجمة 1921منذ عاـ 

 1991داخؿ ميداف السينما نفسو وعمؿ مخرجا ثـ رئيسا لتحرير المجمة السابقة في السنوات مف 

 ، وألّؼ عدة كتب ىامة عف السينما 1932 عاـ Cinéa" سينيا"، وأسس مجمة 1922إلى عاـ 

 (2)« .  عاما 34 عف 1942وجمالياتيا ، ومات عاـ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .46: ، ـ س ، ص ، النّقد السينمائيعمي شمش ػ (1)

  .47: ػ ـ ف ، ص (2)
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ومف ىنا أخذ مجاؿ النقد السينمائي منعرجا حاسما مف خلبؿ كتابات موسيناؾ وديمموؾ، بعد أف 

 وكانت كتابات موسيناؾ وديمموؾ  ».ركزت في مجمميا عمى الجوانب الفنية لمفيمـ السينمائي 

متقدمة عمى عصرىا ، تتميز بالوضوح والحيوية والحب الحقيقي لمفف السابع كما أسماه زميميما 

كانودو ، وقد تركت آثارا عميقة في معاصرييا ، وكاف ليا فضؿ التنبيو عمى أىمية النقد 

السينمائي ودوره ، وقد ظيرت عمى أثرىا كتابات أخرى متفرقة لعدد آخر مف المحبيف الحقيقييف 

 ، G.dulacدولاؾ . ،جCavalcanti، كافالكانتي R .Clairلمسينما في مقدمتيـ رينييو كمير 

 ، وغيرىـ ، وفي الوقت نفسو ظير عدد مف المؤلفات النقدية النظرية B.Cendrarبميز سندرار 

التي أدارىا كانودو ، " والمجلبت السينمائية المتخصصة مثؿ مجمة جازيت الفف السابع 

Gazette des Sept Arts . .» (1)   

وسرعاف ما بدأت بوادر النقد السينمائي تتبمور في أفؽ الثقافة السينمائية آنذاؾ ، بفضؿ خروجو 

 وتمكنت بعض »عف إطار الذاتية والانطباعات الشخصية التي لا تخدـ العمؿ الفني الإبداعي،

الأخبار في نفس المرحمة مف مراعاة بعض شروط وأساسيات الخبر الصحفي ،وتحديد صفات 

 شكلب ومضمونا ، مف خلبؿ التعرؼ عمى عناصر السينما (2)«.العمؿ السينمائي لأوؿ مرة 

 وجزئياتيا ، الفنية والتقنية ، بؿ وبكؿ ما يحيط بظروؼ الإخراج ، مف تصوير وديكور وموسيقى

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .48، 47: ص، ـ س ، النّقد السينمائي، عمي شمش  ػػ (1)

 .34:  ، ص 2007 ،1ػػػ العموي لمحرزي ، المقاربة النّقدية لمخطاب السينمائي بالمغرب ، منشورات سايس مديت ، ط (2)
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 .سيرجاي إيزينشتياف: وحركات الممثميف والمونتاج الذي ىو روح الفيمـ كما يقوؿ 

 إفّ التربية الجمالية الصحيحة يجب أف تعمـ الناس كيفية فؾ رموز ودلالات الشكؿ الفني في »

 ومف (1) «.أبعاده الكمية ، ليتيسر ليـ إدراؾ المعنى الكامف الكامؿ المتضمف في العمؿ الفني 

ىذا المنطمؽ أخذت العممية النقدية في السينما تتوسع شيئا فشيئا في البمداف التي عرفت البدايات 

تجمع النقاد لأؿ مرة في تاريخ السينما ، وأسسوا رابطة النقد 1928 وفي عاـ »الأولى لمسينما

 (2) «. ناقدا مف غير المشتغميف بالدعاية والإعلبف20السينمائي ، انضـ إلييا 

وىكذا كانت بداية النقد السينمائي في الكثير مف البمداف التي عرفت السينما منذ ظيورىا ، إذ 

تمخصت في مجموعة مف التعميقات والانطباعات العامة في الصحؼ اليومية و الأسبوعية غير 

المتخصصة، لكف ذلؾ لـ يمنع العممية النقدية مف أف تتطور شيئا فشيئا عبر الزمف ، وتقترب 

أكثر مف الفيمـ وجمالياتو ، بعد دخوؿ بعض مف المخرجيف السينمائييف مجاؿ النقد الحقيقي ، 

" كراسات السينما " كأستروؾ و كودار وتروفو وشابروؿ ، الذيف يشتركوف في تحرير مجمة 

 (3). في بداية سنوات الستينات Nouvelle Vague"الموجة الجديدة " ونظرية 

 كما شيدت ىذه الفترة ظيور الكثير مف النظريات النقدية العامة والتي أثرت بشكؿ مباشر عمى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ، 2006 ، 1 ،المؤسسة العامة لمسينما ، سوريا ، ط112ػػػ قيس الزبيدي ، المرئي والمسموع في السينما ، الفف السابع  (1)
  .107: ص

  . 49: ػػ عمي شمش ، النقد السينمائي ، ـ س ، ص  (2)

 .51: ػػػػ ينظر ، ـ ف ، ص  (3)
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 Rolandرولاف بارت "القيـ الجمالية لمسينما ، كاف مف أبرزىا البنيوية والسيميولوجية عمى أيدي، 

Barthes " كريستياف ميتز"وC .Metz "  امبيرتو ايكو"وUmberto Eco." 

 ، في سياؽ البنيوية أثرت مباشرة في دراسة 1965 والحركة التي ارتسمت مف قبؿ ،اعتبارا مف »

كمغة ، وىذه الحركة ىي التي فرضت  (حقا وليس مجازا بعد )السينما بإيحائيا ، بأف تدرس 

 (1) « .نفسيا فييا

وقد سارت ىذه النظريات بموازاتيا لعموـ الألسنية ، بغرض دراسة العلبقة بيف السينما والمتمقي 

ومدى تأثر ىذا الأخير مف الناحية السيكولوجية النفسية مف منطمؽ اللبشعور ، ومثمما يعبر عنو 

 .فرويد فالتخييؿ ىو بمثابة محصّمة العلبقة بيف المشاىد والفيمـ 

 قراءة الفيمـ السينمائي عممية ذىنية تستدعي الانتباه والتركيز ، لأفّ الفيمـ في  »:ــ أنــــــواعه/2

إفّ فعؿ القراءة في ىذا الاتجاه ، . حد ذاتو يعتبر كلب جامعا لعدد مف الحمولات والدلالات 

مف الصعب جدا أف نفرض عمى الصورة السينمائية معنى . سيكوف بالضرورة بدوره متنوعا معقدا 

مثلب يغمب عمـ ... خاصا دوف اعتبار السياؽ الدلالي والإجرائي الذي تتـ فيو عممية القراءة

النفس ، الجانب السيكولوجي في فيـ الصورة ويعطي عمـ الاجتماع الأولوية لمبعد التواصمي 

 والاجتماعي فييا، في حيف لازالت سيميولوجيا السينما تسعى وراء وضع تحديد لمصورة في إطار

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

أنطواف حمصي ،منشورات وزارة الثقافة ،المؤسسة العامة لمسينما ػػ :ػػ جاؾ أوموف ، ميشاؿ ماري ، تحميؿ الأفلبـ ، ترجمة  (1 )
 .224:  ، ص 1999سورية ػػ دمشؽ ، دط ، 
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الجيد العممي لتأسيس سيميولوجيا عامة ، أما الاجتياد الفينومينولوجي فلب يفصؿ الصورة عف 

 (1)«.تصوره للئدراؾ بشكؿ عاـ 

أي أفّ قراءة الفيمـ السينمائي لا تتـ إلّا وفقا لمسياؽ الذي يكوف فيو موضوع العمؿ الفيممي ، 

شكلب ومضمونا ،وبذلؾ تتعدد تقنيات النقد والتحميؿ ، ولعؿ اجتماع الدارسيف والمتخصصيف عمى 

أنواع بعينيا لـ يتـ بعد ، وذلؾ لاختلبؼ الرؤى والتوجيات ، ولكف يمكف حصر أنواع النقد 

 .السينمائي وفقا لمقراءات النقدية المتداولة في الدراسات العامة الخاصة بيذا المجاؿ 

 ونستطيع عمى ضوء ما ظير مف كتابات »" النقد السينمائي " يقوؿ عمي شمش صاحب كتاب 

نقدية عف السينما ، أف نحدد أنواع النقد السينمائي ، وىذه الأنواع لا تخرج ،في رأينا عف أربعة ، 

 :نرتبيا كما يأتي حسب أىميتيا 

ويشمؿ الكتابة عف نظريات الفيمـ وجمالياتو وعناصره المختمفة كالسيناريو ،  :  النّقد النظري1/2

والإخراج والتمثيؿ ، والتصوير ، والمونتاج ، والإضاءة ، الخ وتتخذ ىذه الكتابة أحد طريقيف، إما 

ما بشرح  بتقديـ وجية نظر خاصة ، صادرة عف التجربة والتأمؿ في نظرية الفيمـ ومادتو، وا 

 (2)«. الأساليب والنظريات التي مارسيا  المخرجوف دوف أف يسجموىا أو يكتبوا عنيا

 وىذا ما يسمى بالنقد الأكاديمي كونو ييتـ بالسينما وجمالياتيا الفنية والتقنية والتركيز عمى جانب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 77،78: ص2005 ،1ػػػ محمد اشويكة الصورة السينمائية ػػ التقنية والقراءة ػػ سعد الورزازي لمنشر ، الرباط ، المغرب ، ط (1)
 .75 ، 74: ػػ عمي شمش ، النقد السينمائي ، ـ س ، ص  (2)
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التنظير فييا ، ويستند عمى ذلؾ بالدراسة والتحميؿ القائميف عمى أسس عممية أكاديمية بحتة ، 

    ادرر عي  ييات همتتر ببا أأاديويااً مجلبتودوريات هتخصصة  في أبحاث علوية أو ضوي

 . المقالة والمحاضرة أو الكتاب عمى وجو الخصوص : تأخذ أشكالا متعددة في الكتابة أبرزىا 

 ، أيزنشتايف ، فبود وفكي" ومف أىـ الكتاب في ىذا المجاؿ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر 

 ، بوؿ روثا وغيرىـ، بحيث كانوا المبنة الأولى لظيور النقد السينمائي ف ،أرنست لند جرـأرنيا ي

 . العالمي ، والمرجعية الأساسية في الدراسات النقدية بالنسبة لفف السينما

 وأيزنشتايف وجريرسوف ف لقد تّـ أىـ نقد في السينما عمى أيدي مخرجيف مف أمثاؿ بود وفكي»

 (1)«.وروثا، ولكف المشكمة الحقيقية ىي أفّ ىذا النوع مف النقد محدود الاستعماؿ 

في البمد  )أو الخاص  (في العالـ  ) ويعنى بتاريخ السينما العاـ » :  النّقد التاريخي2/2

أو المقارف ، ويقوـ بو نقاد مؤرخوف ، وغالبا ما يتخذ صورة المقاؿ أو الفصؿ  (موضوع البحث 

أو الكتاب ، ومف أمثمة ىذا النوع الكتاب الضخـ الذي وضعو الناقد المؤرخ الفرنسي جورج 

أو الكتاب الذي "  Histoire Générale du Cinéma"التاريخ العاـ لمسينما "سادوؿ بعنواف 

 The Contemporary" السينما المعاصرة " وضعتو الناقدة الانجميزية بنيموبي ىوستوف عف 

Cinéma (2)«.  في العالـ بعد الحرب العالمية الثانية 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .76: ػػ عمي شمش ، النقد السينمائي ، ـ س ، ص  (1)

 .78، 77: ػػ ـ ف ، ص  (2)



  الفصؿ الأوّؿ                                 النظريّة النّقدية في تطوير العمميّة السينمائية    
 

41 
 

، الأكثر شيوعا وتميزا في الساحة النقدية السينمائية بؿ  يعتبر ىذا النوع :  النّقد الصحفي3/2

عمى العموـ ،إذ يعتمد عمى جمع الأخبار المتعمقة بالسينما والمشتغميف بيا ، بدءا بالمخرج  والفنية

والفنانيف ،وكذا الإطار العاـ لمفيمـ والظروؼ المحيطة بعرضو، حيث تتسـ ىذه التعميقات بطغياف 

 .الذاتية والأحكاـ الانطباعية العشوائية التي تفتقر إلى المنيجية العممية والدليؿ في طرح أحكاميا

 والمقصود بو النقد الذي تنشره الصحؼ اليومية أو الأسبوعية في الزوايا التي تخصصيا »

لمسينما ، وىو أقدـ الأنواع الأربعة وأشيرىا ، مع أنّو أقؿ قيمة ، ويتولاه صحفيوف عامموف في 

 ويكتفي فيو الناقد (1«).يغمب عميو التعميـ وعدـ ايفاء الموضوع حقو ... الصحيفة أو المجمة 

بعرض قصة الفيمـ وحاؿ الممثميف فيو بأسموب صحفي تنعدـ فيو الجوانب الفنية لمتحميؿ 

 .السينمائي 

ىذا النوع يقوـ بو طلبب أقساـ النقد في الأكاديميات الفنية الخاصة بتدريس :  النّقد الوصفي4/2

السينما ، حيث يعكفوف عمى جمع البيانات التسجيمية لمفيمـ ومخرجو وأسماء الممثميف والفنييف 

والإنتاج ومدة العرض والتصوير والسيناريو والموسيقى وغيرىا ، حيث يغمب الوصؼ عمى ىذا 

 ( 2).النوع مف النقد 

 وىناؾ أنواع كثيرة ومتعدّدة لمنقد السينمائي، اقتضتيا حتمية تنوع الموضوعات والدراسات الحديثة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .78: ػػ عمي شمش ، النقد السينمائي ، ـ س ،ص  (1 )

 .76: ػػػ ينظر ـ ف ، ص  (2)
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والانطباعي والواقعي  ، والنّقد الجّمالي والنّفسي والسيميولوجي(السوسيولوجي)كالنّقد الاجتماعي 

 .والأيديولوجي وغيرىا مف الأنواع التي تساىـ في تطوير الفعؿ السينمائي 

 ومف ىنا نقوؿ بأفّ النقد السينمائي يصعب إخضاعو لمنيج محدد أو تطويع أفكاره وأحكامو »

لقواعد ومقاييس ثابتة، فكؿ إنتاج إبداعي يفرض أسموبا مناسبا لمقراءة، لذلؾ يصعب القوؿ بمنيج 

قد يستمد ىذا النقد بعض مقوماتو مف مكتسبات العموـ الإنسانية أو . نقدي في المجاؿ السينمائي

ولكنو يبقى خطابا متموجا عمى الدواـ ، لأفّ ىويتو تتحدد بالقدرة ... الفمسفية أو عمـ الجماؿ الخ 

الإبداعية لموضوعو ، أي بالمستوى الفكري والجمالي والتقني لمفيمـ ، الأمر الذي أدى بالناقد 

إلى قوؿ ما معناه أفّ الجميور سيختار دائما الفيمـ الجيّد عف الفيمـ " أندري بازاف " الفرنسي 

الرّديء ، ولا يمكف لمناقد أف يغيّر مف قيمة الفيمـ بتربية ذوؽ الجميور وتوجيو حساسيتو بشكؿ 

( 1)«.مسبؽ ، بؿ عمى العكس مف ذلؾ ، إفّ قيمة الفيمـ الحقيقية ىي التي تقوـ بيذه التربية 

 

 

   
 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 51: ، دط ، دت ،ص(المغرب)الخطاب السينمائي بيف الكتابة والتأويؿ، منشورات عكاظ ،الرباط : ػػ محمد نور الديف أفاية  (1)
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 .دور النّقد السينمائي في تطوير السينما : المبحث الثاني 

 منذ ظيور السينما في ، أىّـ الآليات المطوّرة لمصورة بشكؿ عاـمفمجممو ، ولازاؿ في كاف النّقد 

، ولعؿّ ملبزمة النّقد لمسينما قد شكّؿ معادلة فيالعشر  وبداية القرف،أواخر القرف التاسع عشر

مركّبة مف جزئيف أساسيّيف لا يمكف فصميما ، لشدّة ترابطيما وتماسكيما نظريّا وعمميّا ، وبذلؾ 

فقد احتدـ الصّراع بيف النّقد والسّينما ، لدرجة ، امتزج فييا المنطؽ باللّبمنطؽ ، والواقع بالخياؿ 

 إنّو وضع شائؾ يصعب عمى النقد بأدواتو ومناىجو الحالية التعامؿ معو بشكؿ مريح ، فحتى »،

مع ىذه الطفرة التي غيرت مف المناىج الحديثة منو لا تحمؿ ضمف نظرياتيا ما يفيد التكيؼ 

 (1 ) «.ملبمح المعمار السينمائي

ولولا وجود ىذه الحركية الدّائمة ، بيف السينما والنّقد ، لما أصبحت السينما عمى ما ىي عميو 

اليوـ ، مف تطور وازدىار عمى كافة المستويات النظرية والفنية وكذا التقنية، ولعؿ ذلؾ كمّو راجع 

بالأساس إلى العممية النّقدية التي يقوـ بيا النّاقد السينمائي ، مف خلبؿ متابعتو الجيّدة لجميع 

الاتجاىات والتيارات المختمفة في مجاؿ السينما ، مع تقييميا والتفاعؿ معيا ، مف أجؿ خمؽ 

فضاء إبداعي جديد يسمو بالفف السينمائي، صناعة وفنا ، ولف يتأتّى ذلؾ إلّا مف خلبؿ قوّة 

 . العمـ و المعرفة بيف النّاقد و الفيمـ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

مؤامرة الثورة السينمائية ضد النقد ، مجمة فكر ونقد ،  ثقافية شيرية ، الرباط ، المغرب ، السنة :  ػ عبد الجميؿ لبويري (1)

. 56:  ، ص 2002 ، مايو ػ يونيو 50 ػ 49الخامسة ، عدد مزدوج ، 

http://www.alukah.net/Social/0/39819/#_ftnref3
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 وىذا الشعور أو الإحساس أو العاطفة ، لابد أف يتخذ شكلب منظما وفي ذات الوقت يدمج »

  (1) « .الخبرات السابقة عميو ، حتى يصبح فعلب فنيا تعبيريا 

ما يعاب عمى النّقد السينمائي في الجزائر، ىو عدـ تماشيو مع الإنتاج السينمائي، مف جوانب 

: شتى أىميا  

.ػػ أنّو لا يتوافؽ زمنيا مع صدور الأفلبـ   

.ػػ ضعؼ مستوى الناقد السينمائي وقمة ثقافتو ، أثر سمبا عمى الإنتاج السينمائي   

.ػػ اتّسامو بالعشوائية وطغياف الارتجالية، والبعد عف الموضوعية العممية   

.ػػ ارتباطو بالمصالح الشخصية عمى حساب الجانب الفني   

.ػػ ممارسة النّقد مف أجؿ النّقد وليس باعتباره عملب إبداعيا خلبقا يخدـ الفف والثقافة  

.ػػ غياب الممارسة السينمائية عند أغمب مف يشتغموف بالنّقد   

.ػػ غياب سياسة واضحة مف أجؿ النيوض بالفف عموما والسينما خاصة   

 تطوير الفعؿ السينمائي، باعتبار ىذا يإفّ النّقد السينمائي الجاد يساىـ بشكؿ كبير وفعّاؿ، ؼ

 الأخير حقلب مف الحقوؿ الثقّافية، التي ليا دور ميـ في بناء مجتمع واعي ومثقّؼ، متشبع 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

.                45: ، ص2007 وزارة الثقافة ػ سورياػت، منشورا(145)الفيمـ بيف المّغة والنص، الفف السابع : السيدػ علبء عبد العزيز  (1)
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 بالذوؽ الجمالي السميـ، ومقدر لمطاقات الإبداعية الفنية التي تحتاج إلى أكثر مف ذلؾ، لتفجير

الممكات الكامنة عند الشباب ، ولف يتأتى ذلؾ إلّا مف خلبؿ النقد البناء المبني عمى المناىج 

العممية الأكاديمية السميمة ،والتي تجعؿ مف الفيمـ مكونا أساسيا في عممية التواصؿ بيف الناقد 

 .                                                         والمتمقي مف خلبؿ دراسة الخطاب الفيممي بمغتو وتركيبتو الفكرية والتقنية

 مممح آخر يبرز ىذه اليشاشة ، ويتعمّؽ بسيادة الكتابة الإنشائية الانطباعية المتسرّعة التي » 

 تغمػب عمييا السطحية وغياب المنيجية في تناوؿ الأفلبـ التػي يتّـ تحميمػيا ، ولعػؿ مردّ ذلؾ ، 

إلى الارتباط بالصحافة والعمؿ مع منابر إعلبمية ، فيذا الارتباط  (في جانب أساسي منو  )

يجعؿ الناقد خاضعا لضغوط تفرض عميو ، أف يشاىد أكثر وينتج بوتيرة أسرع ويصدر أحكاما 

تقييمية فييا الكثير مف التبسيط ، وىذا ما يعيؽ إمكانية تبمور كتابة رصينة متزنة تنبني عمى 

أسس منيجية سميمة وواضحة ، وفي مثؿ ىذا الوضع تغيب الحدود الفاصمة بيف الناقد 

 (1)«.المتخصص والصحفي السينمائي أو بيف كتابة نقد سينمائي وكتابة عرض سينمائي 

إذا ىي لحظة ميمّة في حياة النّاقد السينمائي، تجمع بيف أمريف ، بيف مرونة شديدة تفرضيا 

الانطباعية والعناصر الذاتية لمشخصية،  وصرامة قطعية لممعايير والأحكاـ القيمية التي تمجـ 

 .النّاقد في أحياف كثيرة ، وتجعمو يدور في حمقة مفرغة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

جانفي 86 ػ 85: ، مجمة إتحاد كتاب المغرب ػ آفاؽ ػػ العدد( الممارسة والآفاؽ) النقد السينمائي بالمغرب: ػػ سمير عزمي (1)
.69:  ،ص 2014  



  الفصؿ الأوّؿ                                 النظريّة النّقدية في تطوير العمميّة السينمائية    
 

46 
 

 فلب فائدة ترجى مف نقد يحبس نفسو داخؿ إطار مف الجمود والتصمب وأف يراىف عمى أفكار »

وافتراضات تمت صياغتيا في الثلبثينات مف ىذا القرف ، ولا طائؿ مف وراء عمـ قار ومعرفة 

سكونية تكتفي بالعيش داخؿ تميزىا الذاتي، وأخيرا فلب أمؿ في عمـ لا يحاور غيره مف حقوؿ 

  (1)«.المعرفة

بمعنى أفّ الناقد المتميز والجاد، ىو الذي يحوي في جعبتو كمًا مف ثقافات شتى وعموـ مختمفة 

تمزج بيف الأصالة والمعاصرة في الأدب والفف والفمسفة والسياسة والاقتصاد وأحواؿ المجتمعات 

وغيرىا مما ىو مفيد لمعمؿ النقدي الإبداعي ، لكي يتسنى لمناقد دراسة العمؿ الفني وتحميمو وفقا 

 .للئطار الزماني والمكاني الذي أنتج فيو

إفّ السينما بحاجة ماسة لمعمؿ النقدي البناء ،واليادؼ ، كوف ىذا الأخير ػػ النقد ػػ المحرؾ 

الأساسي والوحيد لمفف السينمائي برمتو ، ميما اختمفت توجياتو ومدارسو ،ومذاىبو وأساليبو فيو 

يصب في بوتقة واحدة ، ىي خدمة السينما وكشؼ المواىب فييا وصقميا وتطويرىا ، بأيّ شكؿ 

مف الأشكاؿ التي تمتاز بالبحث والتحميؿ والتنقيب في التجارب الجديدة والحديثة ومقارنتيا 

 .بالأعماؿ السينمائية الخالدة التي أصبحت أنموذجا لمفف السينمائي الراقي 

 إفّ الصورة السينمائية ، تشكؿ أحد أبرز الإشكالات التي يواجييا الناقد أثناء تحميمو لمفيمـ، فيي 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، الييئة المصرية العامة لمكتاب  (خطابات الحكي ، تشكيلبت المكاف ، مرادفات الزمف )السرد السينمائي :  فاضؿ الأسود ػ (1)

 .21:  ،ص2007،  (دط)مصر ، 
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تتماثؿ مع القصة والرواية والمسرحية والقصيدة مف حيث المبدأ ، وتختمؼ مف حيث الشكؿ ، 

لذلؾ وجب التركيز عمى فيـ البناء الفني لكؿ منيا بما توفره مف أجواء متوترة ، وأحاسيس غائرة 

في النفس البشرية ، مع ما تحويو السينما مف تقنيات عالية وتكنولوجيات جد متطورة ، جعمت 

  شاشة السينما لـ »منيا بحؽ أنموذجا لمرقي الفني والإبداع الإنساني وىذا ما يقولو أندري بازاف  

تكف بأيّ حاؿ مف الأحواؿ سوى نافذة عمى الحياة التي نعيشيا ومحاكاة لأفعالنا وذواتنا سمبا أـ 

 (1)«. إيجابا 

وعمى ىذه الشاكمة يكوف النّاقد السينمائي ممتزما بقضايا مجتمعو ، ممما بمشكلبت الحياة في 

الوسط الذي ينتمي إليو ، ولا يكوف بأيّ حاؿ مف الأحواؿ إلّا خادما ليـ ، وحاملب لرسائميـ 

 يرى الدكتور شوقي ضيؼ ، أفّ الفناف لا يستطيع فيـ الحياة إلّا »وقضاياىـ الجوىرية ، حيث 

إذا شارؾ مجتمعو وتصور بإنسانية مشكلبت ىذا المجتمع ، وساىـ في ىذا الصراع الحيوي ، 

وفي رأينا أفّ الأديب لا يفيـ الحياة حؽ الفيـ نافذا إلى أعماقيا " الذي يعيشو مجتمعو فيقوؿ 

 (2)«.الإنسانية ، إلّا إذا ناضؿ مع مجموعو اجتماعيا مف ناحية وتصورا إنسانيا مف ناحية أخرى 

 ىذا لا يعني بالضرورة ، أف يكوف الناقد فنانا سينمائيا ، والعكس كذلؾ ، ما ييـ في الأساس ىو 

 خدمة الفف والمجتمع ، بحيث تختمؼ الآراء وتتوحد الأىداؼ ، حينما يتعمؽ الأمر بالجانب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  -Jean – Patrick lebel : cinéma et idéologie, éditions sociales, 1971, p : 4(1 ) 

  93:  ، ص1986ػػ رجاء عيد ، فمسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بيف النظرية والتطبيؽ ، منشأة المعارؼ بالاسكندرية ، دط ، (2)
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الإنساني المحض ، وما ينتجو مف أبعاد شتى ومتعددة ، لكنّيا تصب في خانة الإبداع الفني 

 .الجمالي

أف النّقد السينمائي ىو ساحة حوار " صورة الفناف التشكيمي في السينما " برز صاحب كتاب أو »

أي حوار معرفي ينتج خطاب إبداعي وجمالي يضيء الإبداع السينمائي ويطور الحساسية  

الجمالية، ويحاوؿ أف يجيب عمي العديد مف الأسئمة العالقة موضحا أف النقد السينمائي الحقيقي 

لا يأتي إلا بعد متابعة دقيقة وخصبة لعناصر السينما فييا وبعد تجربة عممية شاقة وطويمة في 

 (1) «.ميداف الاختصاص السينمائي

فالنقد السينمائي يستوجب بالضرورة، وجود الفيمـ السينمائي ،الذي لولاه لانعدمت كؿّ العمميات 

خراج ونقد وتذوؽ بالدرجة الأولى، مف قبؿ المتمقي الذي يبقى دائما ىو  الفنية مف كتابة وتمثيؿ وا 

 .حمقة الوصؿ بيف كؿّ ىؤلاء 

لا يمكف لنا الحديث عف تطور السينما في أيّ بمد مف البمداف ، دوف النظر إلى حقيقة ممارسة 

يجابياتو ، لأفّ النقد ىو مفتاح النجاح لمفيمـ السينمائي في بادئ الأمر  النقد السينمائي بسمبياتو وا 

، بعد الجميور طبعا ، مف خلبؿ دراسة مدى قابمية التأثير والتأثر لدى المتفرج مف خلبؿ صبر 

 آرائو ، حينيا يمكف إصدار الحكـ الجمالي عمى العمؿ السينمائي ، الذي ينتج بطبيعة الحاؿ ، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

واقع النقد السينمائي بالجزائر " إشكالية  www .radioalgerie.dz/news/ar/article/20151110/57743.htmlػػ  (1)
 . 09:25 - 22/03/2015 ، موقع الإذاعة الجزائرية:لمصدرا، محور ندوة نظمت بمتحؼ الفنوف الجميمة" والعالـ العربي
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خطابا إبداعيا وجماليا ػػ في بعض الأحواؿ ػػ يعمؿ عمى تعرّية الفيمـ السينمائي ، بتحميؿ جوانبو 

 . الفنّية والجمالية وحتى الفكرية 

إفّ الممارسة النّقدية السينمائية بشقييا النّظري والتطبيقي ، عامؿ أساس، في بناء الثقافة 

 إنشاء تنظيري"  لكوف النظرية تتعرؼ بما لا يتعرؼ بو النّقد ، فيي حسب لالاند»السينمائية 

وىي مقابؿ الممارسة ، أي أنّيا تركيب كمّي يسعى إلى تفسير عدد " لمعقؿ يربط النتائج بالمبادئ 

 عممي عكبير مف الوقائع ، وىي مجموع القوانيف والمبادئ والمفاىيـ المنظمة في علبقتيا بموضو

أمّا النقد فيتحدد باعتباره ممارسة لمتقويـ والتحميؿ والتفسير والتأويؿ والحكـ بناء عمى ... معيّف 

خطاطات منيجية ، وآليات إقناع ، إلّا أفّ الحدود بيف النظرية وبيف النقد تضيؽ كمّما استحضرنا 

 (1)«.الأطر النظرية باعتبارىا ضرورة ثقافية لمممارسة النقدية 

محمد بف  "الاتفاقياتنظمت بمركز خلبؿ ندوة  »وقد أجمع عدد مف النّقاد السينمائييف بالجزائر، 

 ..السينمائيالنقد "في إطار الطبعة السابعة لميرجاف وىراف لمفيمـ العربي تحت عنواف " أحمد

أف النّقد السينمائي البنّاء يجب أف يراعي جميع مراحؿ البناء " جنوب-نظرات متقاطعة شماؿ

 زليمة أف النّقد السينمائي إقباؿوذكر النّاقد السينمائي التونسي ، السينمائي لمفيمـ وليس محتواه فقط

 والتي تتجمى في المساىمة في ترقية أداء الفف السابع  ،البعدي ليس كافيا لتحقيؽ الغاية مف النقد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .28 – 27:  ، ـ س، ص مولاي ادريس الجعيدي، أسئمة النقد السينمائي المغربي ػػ (1)



  الفصؿ الأوّؿ                                 النظريّة النّقدية في تطوير العمميّة السينمائية    
 

50 
 

 .والرفع مف مستوى ونوعية الأفلبـ المنتجة

 دوره الكبير في عالـ الإبداعيوأشار أف تركيز النقد السينمائي عمى المحتوى أفقد ىذا العمؿ 

الفف السابع الذي يحتاج إلى نقد يراعي جميع المسائؿ السينمائية مف جوانب مختمفة تتعمؽ 

 الأفلبـ المنتجة في قالبيا الزماني والمكاني والظروؼ التي تحوـ إلىبالشكؿ والمضموف والنظر 

 عمى الرؤية الذاتية في النقد السينمائي الاعتماد"وأضاؼ أفّ ، حوؿ مواضيعيا عمى حد تعبيره

قد تفضي ، مثؿ المواقؼ السياسية والعواطؼ والتحدث باسـ الانتماء ومقاربات جيوية أو عرقية 

مغالطة وخاطئة لذا يجب أف يكوف النقد في الفف السابع ذي طابع عالمي  إلى إصدار أحكاـ

 (1)«."ويجب أف يحتكـ ليذه الصفة الموضوعية المجردة مف الذاتية

ومعنى ذلؾ ، أفّ الرّغبة في التعبير ، مف العناصر الفطرية التي يمتمكيا الإنساف ، وىي وليدة 

ظاىرة المشاىدة لمفيمـ في الفف السينمائي ، الذي يعتبر مترجما لواقع المجتمع بامتياز مف خلبؿ 

 .، فيي مرآة لمطبيعةنقؿ الصورة الحقيقية كما ىي دوف تزييؼ ولا تحريؼ

ومف جيتو اعتبر الناقد السينمائي الفرنسي الميتـ بالفف السابع في إفريقيا السيد أوليفيي بارلي  » 

النقد السينمائي لو مراجع أكاديمية وأسس عالمية وأخلبقيات مينية مف الضروري الرجوع "أف 

وأضاؼ أف النقد السينمائي المعتمد   ."انتماءإلييا لأف النقد في الفف السابع ليس لو ىوية ولا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 26/ 09 /2013 Korso .http://www.oran-aps.dz/spip.php?page=imprimer&id_article=8817   ػػ (1)

http://www.oran-aps.dz/spip.php?page=imprimer&id_article=8817
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عمى العاطفة لا يمكف أف يكوف موضوعي ولا يجسد اليدؼ في جعؿ الفيمـ أرضية لمبحث 

بروز مفاىيـ خاطئة في عالـ النقد السينمائي مثؿ الناقد " وأعاب المتحدث ما اعتبره .والإبداع

ىذا المبدع الميـ في حمقة الصناعة السينمائية ليس قاض ولا "مضيفا أف " سفير لبمده

 (1)«."محاـ

فلببد مف غرس ثقافة النّقد السينمائي الجّاد لدى نقّادنا ، وترسيخيا بالممارسة التّطبيقية ، عمى 

أرض الواقع ، مف خلبؿ مشاركتيـ الفعمية في صناعة المشيد الثقافي السينمائي، بحضورىـ 

الدائـ و المتواصؿ لعروض الأفلبـ الوطنية والأجنبية ، في قاعات السينما أو عف طريؽ 

الميرجانات وما يترتّب عنيا مف نّدوات فكرية وممتقيات عممية ، وغيرىا، ليتبمور بذلؾ معنى 

 .النّقد الحقيقي ، بالنّظرية والتّطبيؽ

تعتبر مسألة النّقد السينمائي مسألة أساسية في مسار الفعؿ السينمائي ومصيره، فلب سينما  »إذ 

حقيقية في غياب نقد جاد، يتابع مستجداتيا ويستطمع آخر منتجاتيا، ويقؼ متسائلًب حوؿ 

الأعماؿ التي قدّمتيا بكؿ موضوعية، بعيداً مف المزايدات مف جية، وبعيداً مف التنويو المفرط 

. الذي لا يساىـ بتاتاً في عممية التطوير والإجادة المرغوبة مف جية أخرى

 ذلؾ أف مف مسؤولية النقد السينمائي ليس الاكتفاء فقط بالحديث عف المسائؿ النظرية الموجودة  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. ـ س، ص فػػ (1)  
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ف كاف ذلؾ أساسياً في عممية التكويف ولا بد منو، بقدر  في بطوف الكتب، الغربية منيا تحديداً، وا 

ما ىو تحميؿ وغوص في بيّنات الأفلبـ السينمائية، سواء عمى مستوى التيمات التي تطرحيا أو 

عمى مستوى التقنيات والتوزيع الإخراجي الذي يشكؿ إطارىا السينمائي الكمي، وتقديـ ذلؾ في 

لغة واصفة تتمثؿ فييا كؿ مواصفات النقد السينمائي العميؽ، الذي يشكؿ ىو الآخر نصاً ثقافياً 

  (1) «.ىاماً يساىـ في الرقي بالثقافة السينمائية بكؿ أبعادىا

 السّينما بالنّقد ، منذ أف عرض أوّؿ فيمـ سينمائي في التّاريخ ، يمفيوـ التطوّر ؼلطالما ارتبط 

وكلبىما مكمّؿ للآخر، إذ لا يمكف بأيّ حاؿ مف الأحواؿ بناء تصور شامؿ لمفف السينمائي في 

 . ظؿّ غياب نقد سينمائي والعكس صحيح

 ووظيفة النّقد أف يرى موضع الاختلبؼ وعمى صنّاع الأفلبـ أف يساعدوا ببطء وبصبر في تغير »

 (2) «الظروؼ التي تتحكّـ فييـ ، وذلؾ دوف توقع حدوث أيّة تحوّلات سحرية تحت ظؿّ شعار 

إذ لابد لمنّاقد مف تحري الموضوعية العممية في بنائو لمموقؼ النّقدي، والوصوؿ بيا إلى المتمقي 

 باختياره المّغة السينمائية المناسبة لمتحميؿ والتفكيؾ، مما يعود بالفائدة عمى الاثنيف ومشاركتو إيّاىا،

 معا ، ومف خلبليما انتعاش الحقؿ النّقدي السينمائي والثقافي وبالتالي ميلبد حركة تواصمية بيف 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

http://cine-philia.com/news-36/ السينمائي-النقد-في  ،نور الدين محقق ػػ (1)  

، ترجمة حسيف بيومي ، المشروع القومي (النقد السياقي  ) 1 بيؿ نيكولز ، أفلبـ ومناىج ، ونصوص نقدية نظرية مختارة ج ػػ (2)

  .53:  ، ص 2005 ، 1لمترجمة ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة ، مصر ، ط

http://cine-philia.com/news-36/
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 .أطياؼ العممية الإبداعية النّقدية

ولف يتأتّى ذلؾ الأمر، إلّا مف خلبؿ وجود وسائؿ وقنوات ، تتمثؿ أساسا في المجلّبت 

المتخصّصة ، والنّشرات الأسبوعية والشيرية ، وكذا النّوادي السينمائية والقنوات التمفزيونية الميتمّة 

بالسينما والفنوف وغيرىا ، مما يجعميا سببا مباشرا لنشر الثقّافة السينمائية والتعريؼ بيا والعمؿ 

عمى ترقيتيا و تطويرىا، بعيدا عف كؿّ الحسابات السياسية والإيديولوجية الضيّقة ، التي لا تخدـ 

في حقيقة الأمر سوى أشخاص و جماعات بعينيا ، ممّا يعرقؿ عجمة تقدـ الفف السينمائي محميّا 

 . ودوليا 

 فكؿّ الإشكالات التي تطرحيا الصّحافة والنّقد، تتمثّؿ في العثور عمى القنوات المينية » 

 لا تكتفي بالاستيلبؾ، ولكنّيا تعمد إلى إنتاج بنيات كفيمة بتوزيع يوالمؤسسات المختصة، الت

  (1)«المياـ، بدؿ القبض بيد واحدة لرجؿ الكاميرا والإخراج والإنتاج

وىذا ما لا يمكف تصوره عملب يخدـ النّقد إطلبقا، فنقؿ الخبر والإعلبـ عنو شيء، وتحميؿ الفيمـ 

ونقده شيء آخر ولا يمكف اجتماع الاثنيف معا، بقدر ما يخدـ أحدىما الآخر، فالصحافة وسيمة 

فعّالة وجسر مف جسور عممية التمقي بيف النّاقد والمشاىد ، والنّقد السينمائي بدوره يغري رجاؿ 

 .الإعلبـ ، مما يجعمو مادة دسمة ، وضرورة لابد منيا في الجانب التجاري والاقتصادي لمصحافة 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

:  ص 2008 ، 1 ػػ سعيد عموش ، جدؿ الأدبي والسينمائي ػػػ مقاربة مقارنة ػػػػػ دار أبي رقراؽ لمطباعة والنشر ، الرباط ، المغرب ، ط(1)

122.  
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إفّ ما يشكمو النّقد السينمائي في حد ذاتو ، بالنسبة لمسينما والمتمقي ، أىـ شيء يقوـ عمى نسج 

خيوطو النّاقد الجيّد المتمرس، الذي يجعؿ مف خدمة السينما والمشاىد ىاجسو الوحيد ، فيكوف 

بذلؾ عمى دراية تامّة بالعممية النّقدية ، بدءا مف عنصر المشاىدة الأولية لمفيمـ السينمائي إلى 

.آخر عممية في نقد الفيمـ ، ألا وىي تحرير المقاؿ النقدي   
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 .وظيفة النّاقد السينمائي: المبحث الثالث

تعتبر الكتابة النقدية مف أصعب الممارسات النقدية وأصعبيا ، خاصة في مجاؿ السينما ، عندما 

يحاءات تعبر عف واقع المجتمع وما فيو ، لذلؾ  يتعمؽ الأمر بالصورة وما تحممو مف دلالات وا 

تستوجب قراءة ىذا العمؿ الفني ، المتمثؿ في الفيمـ ، شروطا كثيرة ،لابد وأف تتوفر في مف يريد 

ولوج عالـ النقد السينمائي وكتابة المقاؿ النقدي الصحيح المبني عمى المصداقية في الطرح 

 .وتناوؿ موضوع العمؿ الإبداعي 

 لقد كانت مسئولية الناقد دائما ىي أف يستجيب بسرعة وذكاء لمعمؿ الفني الجديد وأف يشارؾ »

وىكذا لا يصير الناقد طفيميا ... الفناف نفسو في فيمو الوجداني لقدرة الفف الذي يخدمانو معا 

حامي حمى العقيدة " يعيش عمى العناصر الحيوية في الفناف الحساس ، وانّما يصير في الغالب 

مف الفناف الطفيمي الذي يستغؿ الأشكاؿ الفنية ذات الطابع التجاري المفرط داخؿ الرواية " 

والدراما والفيمـ ، ومعنى ىذا في الحقيقة أفّ الناقد نفسو كاتب يميز المستوى الجيد مف غيره مما 

  (1) « .يتضمنو إنتاج أفضؿ الفنانيف 

وعميو فالناقد يجب أف يكوف عمى دراية عالية بالعمؿ السينمائي ،وعمى معرفة وثقافة واسعة 

اطّلبع بالأعماؿ  بتاريخ الفف العالمي وقواعد النقد الفني وعمـ الجماؿ ، وأف يكوف عمى

 السينمائية العالمية والمحمية ، وبكؿ ما يستجد في السينما عمى وجو الخصوص والعموـ الأخرى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .75 ، 74: ػػ عمي شمش ، النقد السينمائي ، ـ س ، ص  (1)
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 عمى العموـ ،ىذا مف جية ، ومف جية أخرى عمى الناقد أف تكوف لغتو رصينة وقوية وأسموبو

يصاليا لممتمقي ، مع ضرورة الإلماـ بقواعد النقد  رفيع ، قادر عمى صياغة الأفكار وتحميميا ، وا 

 .السينمائي وأصولو وخطواتو ووظائفو ، وانعكاساتو عمى العمؿ الفني والمجتمع 

نستخمص ممّا سبؽ أفّ  ميمة النقد السينمائي صعبة لمغاية ، كونيا تتطمب تضافر جيود كبيرة 

مف مجموعة مف التخصصات المختمفة والمتداخمة فيما بينيا ، لتحميؿ العمؿ السينمائي المتمثؿ 

في الفيمـ كخامة رئيسية وىامة في مجاؿ الإبداع السينمائي ، لذلؾ فعممية النقد ىنا تتخذ مف 

الفيمـ مصدرا ليا ، لأفّ الناقد يقوـ بدراسة العمؿ الفني عف طريؽ تفسيره و تحميمو وتفكيكو إلى 

قراءة العمؿ مف خلبؿ مكوناتو الفنية والتقنية وفقا لمناىج وقواعد اصطمح  أجزاء ، ليتسنى لو

 ، لذلؾ وجب عمى الناقد أف يكتسب المبادئ التي تبني عممية النقد عمييا مف قبؿ منظري السينما 

وأفّ الناقد يرجع دائما إلى حقائؽ .. وىي تقوـ عمى الحجة والشروح المستقاة مف التجارب الفنية »

 (1).« غير محصورة في ذاتو ، وأفّ النقد الصحيح كالأدب في وحدة غايتيما الإنسانية والفنية

ومثؿ ذلؾ تماما ، فالناقد السينمائي يجب أف يكوف عمى دراية تامة بكؿ ما لو علبقة بالسينما 

مف فنوف وعموـ وتقنيات وعمى صمة وثيقة بكؿ ما يستجد في الوسط الفني السينمائي مف 

نظريات واختراعات ، وكذا الميف المختمفة فييا وما يعترييا مف تغييرات يوما بعد يوـ ، وغيرىا 

 مف الأمور المساىمة في تطوير ىذا الفف عمى العموـ ، دوف نسياف المعادلة الميمة في النقد 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .24:  ، ص 1982 ، 1النقد الأدبي الحديث ، دار العودة ػػ بيروت ػػ ط: محمد غنيمي ىلبؿ ػ  (1)

http://www.alukah.net/Social/0/39819/#_ftnref3
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 .(المتمقي )السينمائي، ألا وىي دراسة الجوانب النفسية والاجتماعية لمجميور 

 تتأسس ميمة الناقد السينمائي عمى المزاوجة بيف الفف السينمائي والكتابة، فقد نجد الكثير مف »

المخرجيف والتقنييف والفنييف، المرتبطيف بكافة المجالات المينية السينمائية ، لا يتقنوف الكتابة 

وىذا في نظري لا ينقص مف شأنيـ ولا ... عف أعماليـ ، بؿ ىناؾ مف لا يجيد الحديث عنيا 

فالإبداع قوة ... مف قيمة العمؿ الفني ، لأفّ طريقة تعبيرىـ تتأسس عمى إتقاف مينيـ الفنية 

 (1) « .مطمقة عمى الناقد أف يكوف قادرا عمى إضاءة وكشؼ خفاياىا وظلبليا

لأفّ طبيعة النقد والعمؿ الفني الإبداعي تتسـ بالتقارب فيما بينيا ، فكمما زادت درجة الذوؽ 

 .والوعي بالمسؤولية لدى الناقد ، ارتقت درجة النضج والموىبة والإبداع 

 إفّ ما يقوـ بو الناقد يتحدد أساسا في الانكباب عمى قراءة الفيمـ ذاتو ، باعتباره عملب إبداعيا »

يتميز ببنائو الخاص ، وتوليفو لمكونات متعددة مستمدة أساسا مف لغة الصورة وموظفة لبلبغتيا 

عف الواقع  (وليس واقعية  )بعبارة أخرى ، فإذا كانت ميمة المخرج تتحدد في إبداع صورة فنية 

 (2)« .، فإفّ ميمة الناقد تتمثؿ في البحث في مدى تحقؽ ىذا الإبداع بيذا المعنى والمفيوـ 

 والمقصود بذلؾ تحميؿ العمؿ الفني الإبداعي لتحديد قيمتو والوصوؿ بو في النياية إلى الحقيقة ، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ، 2012 ، 1، دار التوحيدي لمنشر ، المغرب ، ط( رىانات الحداثة ووعي الذات ) السينما المغربية : ػػ محمد أشويكة  (1 )
  .21 ػ 20: ص

.67: ، ـ س ، ص ( الممارسة والآفاؽ) النقد السينمائي بالمغرب: ػػ سمير عزمي (2)  
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 إلخ ، النقد بالسمب أو الإيجاب يكوف طبقا لسمـ التقييـ الذي بواسطتو نحكـ عمى...والجماؿ

عمى قيمة العمؿ الذي ىو في حد ذاتو مستقلب عف الناقد الذي يصدر الحكـ ، يمكننا كذلؾ 

، ونقد داخمي  (الذي يرجع بالعمؿ الفني لإطاره المكاني والزماني  )التمييز بيف نقد خارجي 

 .، بمكوناتو الشكمية والفكرية(يناقش العمؿ الفني في حد ذاتو )

فالنقد إذا لو وظيفة مزدوجة ، إعلبمية وتقييمية ، تتمثؿ أساسا في التمييز والتحميؿ بيدؼ تحديد 

الذي ىو صمب موضوع النقد بالأساس ولولاه ما تبمورت ( 1).الوظائؼ ، وشرح العمؿ الفني 

العممية النقدية أصلب ، وعميو ، فالفيمـ السينمائي بكؿ مكوناتو التقنية والفكرية حقؿ مف حقوؿ 

الثقافة التي تسترعي انتباه الناقد بما يحممو مف أسئمة وىواجس تعبر عف مدى رضاه أو سخطو 

 .عمى المنتوج الإبداعي مف جية

 ربط الإبداع السينمائي بحقيقتو كعلبقة اجتماعية ضمف العلبقات الاجتماعية »ومف جية أخرى 

الأخرى ، وفيـ وظيفتو في ارتباطو بطبيعتو السابقة ،وباحتياجات المرحمة التي أنتج فييا ، 

والمسألة الأىـ ىي أنّو نظر إلى الممارسة السينمائية كتعبير إيديولوجي يترجـ بالضرورة رؤية 

 (2)« . خاصة لمصراع الاجتماعي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 Jacques Aumont ; Michel Marie : Dictionnaire théorique et critique du  :ػػ ينظر  (1)
cinéma,Armand Colin CINEMA,France,2005,p :45.                                                                

أسئمة النقد السينمائي ، . (النظرية في الممارسة النقدية السينمائية  كتابة مولاي إدريس الجعيدي نموذجا.) ػ حميد ، اتباتو  (2)
 .18:  ، منشورات نادي إيموزار لمسينما ، الإصدار الثالث ، د ط ، د ت ، ص المغربي
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 لا يمكف اليوـ بأيّ حاؿ مف الأحواؿ تجاىؿ الدور الفعاؿ الذي تقوـ بو الصورة بمختمؼ أشكاليا

 وشتى تعبيراتيا المادية والمعنوية وتأثيراتيا عمى أفراد مجتمعاتنا ، باختلبؼ مشاربيـ ومذاىبيـ ، 

 مما يؤدي إلى نشر الوعي الثقافي والفكري في الوسط الشبابي ، مع حفظ لميوية الوطنية وسط

تنامي ظواىر الانسلبخ والتفسخ مف الثوابت الأخلبقية والدينية ، وعميو يستوجب عمى النقاد 

السينمائييف حث المجتمع عمى الذىاب لقاعات السينما ، ومحاربة كؿ الأشكاؿ الفيممية اليدامة 

   .التي تعطي صورة مشينة عف الفف السينمائي وتترؾ انطباعا سيئا لدى المتفرج

 إفّ مف مياـ الناقد السينمائي الكبرى اليوـ ، نشر الوعي البصري ، لأفّ مفيوـ المواطنة حاليا »

خصوصا في صفوؼ الشباب لـ تعد تصنعو المقررات التربوية أو الانتماء الجغرافي أو بعض 

نّما تحدده بشكؿ كبير الصورة بمختمؼ حوامميا وطرؽ بثيا  (1)«المحددات الكلبسيكية لميوية وا 

 تؤرخ الصورة لعالـ صار فيو كؿ شيء بصريا أو يتجو إلى أف يكوف  »كما أنّيا في الوقت نفسو 

إذا ... ، إفّ الصورة في عالـ اليوـ مطمقة الحضور إف لـ نقؿ ىي الحضور ذاتو... بصريا

عصر الكتابة، وعصر الطباعة وعصر : حاولنا رصد عصور العالـ فيمكف القوؿ بثلبثة عصور

 (2) «.الصورة، ويمكف تمخيصيا في الانتقاؿ مف النسخ إلى الاستنساخ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

48: ػػ حميد ، اتباتو ، أسئمة النقد السينمائي المغربي ، ـ س ، ص  (1)  

:  ص 2014 ، دط ، ءػػ معزوز عبد العالي ، فمسفة الصورة ػ الصورة بيف الفف والتواصؿ ػ أفريقيا الشرؽ ، الدار البيضا (2)
212.  
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 إفّ وظيفة الناقد الحقيقي تكمف في ثقافتو الفنية والسينمائية، وشفافيتو و ابتعاده عف التطرؼ في

إصدار أحكامو بما يجب أف يكوف ، بدوف ذاتية مفرطة ولا موضوعية زائفة ، خدمة لمفف 

والإبداع ، ودعما لمنيوض بالنقد السينمائي في مقاربة واعية ، بالمسؤولية الممقاة عمى عاتؽ كؿ 

عاشؽ لمسينما والفف عموما ، ما مف شأنو أف يسد الأبواب عمى الدخلبء مف غير أىؿ الفف في 

 Anti" بؿ إفّ البعض منيـ أصبح يمارس مياما تتعارض وجوىر النقد »خوض مجاؿ النقد 

critique "  إذ يبرر أخطاء المؤسسة ويبيضيا ، ويمارس إقصاءات وانتقاءات في صفوؼ

زملبئو النقاد ساعيا لإلجاميـ عوض دعميـ وتعويض الأكفاء منيـ بالانتيازييف ، ويحاوؿ إخفاء 

إذ أثّر ذلؾ عمى  ... !ظواىر جد موضوعية بخطاب ديماغوجي ىش شبيو بأحلبـ الطوباوييف 

 (1) «...وطغياف الارتجالية والشفيية والموسمية... عدـ فاعمية النقد 

والمراد بذلؾ ىو ترفع الناقد الحقيقي عف كؿ ما ىو مفسدة لمفف والسينما عمى العموـ ، وأف 

يجعؿ مف العممية النقدية إجراء فكري وجمالي وتواصمي في آف واحد ، ما مف شأنو أف يسمو 

 لا نريد أف نقوؿ بأفّ كؿ الكتابات النقدية يجب »بالسينما ويساىـ في تطوير الخطاب السينمائي 

ىو الوقوؼ عند ... أف تكوف عمى ىذا المستوى مف التحميؿ والتأويؿ ، ولكف ما يبدو ضروريا 

ما يشكؿ عوائؽ ىذه السينما سواء منيا ما يتعمؽ بالعوامؿ المادية والإجرائية لإنتاجيا ، أو ما 

 يرجع إلى البنية الداخمية لمكتابة السينمائية فييا مثؿ السيناريو و الموسيقى والممثؿ والتخيؿ الخ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .51 – 50: ػػ حميد ، اتباتو ، أسئمة النقد السينمائي المغربي ، ـ س ، ص  (1)
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 إلى مصدر لقوتيا ، كما حاف الوقت لتعميؽ النظر... لقد آف الأواف لتحويؿ ضعؼ السينما ... 

بخروجو مف دائرة الأحكاـ المتعسفة إلى صياغة أفكاره بتواضع فكري معتمد ... النقدي في الفيمـ 

عمى تكويف ثقافي متعدد الاختصاصات يسعفو عمى القياـ بقراءة تسيـ في تشكيؿ الوعي 

 (1) «.السينمائي وتشارؾ في تربية الحساسية الجمالية لمناس

ومما لاشؾ فيو ، أفّ حقيقة النقد السينمائي تنطوي عمى صعوبات جمة ، ينبغي عمى الناقد أف 

 وأف يحض بأقصى ما يستطيع عمى إنتاج العمؿ الجيد المسئوؿ ، فصناعة الفيمـ ليست »يذلميا 

إلّا نشاطا واحدا مف أنشطة كثيرة يمارسيا الناس في المجتمع ، وواجب الناقد أف يجتيد في 

توضيح الطريؽ أماـ الظروؼ الاجتماعية التي تمكف السينما مف الوفاء بوظيفتيا بشكؿ أكفأ فيما 

  (2) «.يتعمؽ بإصدار الحكـ عمى الأعماؿ التي تـ إنتاجيا

 ولعؿ ثقافة النّاقد ىي الأصؿ في تفوقو وبروزه عمى مف سواه مف النّقاد ، وخاصة في مجالاتيا 

الواسعة المتعمقة بالفنوف الأخرى التي تجعؿ مف السينما رافدا ميما مف روافدىا ، بحيث يشترط 

عمى النّاقد الشمولية والموسوعية ، ولو بشكؿ نسبيّ ، وأف يكوف عمى دراية بالبديييات 

والمسمّمات في الفف والأدب و السياسة والاقتصاد وأحواؿ المجتمعات وتاريخيا العاـ، وبذلؾ 

 يتمكف مف الحكـ عمى العمؿ الفني في إطاره الذي أنتج فيو، وفقا لمزماف والمكاف ، بمنيج عممي 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 52: الخطاب السينمائي بيف الكتابة والتأويؿ، ـ س ،ص: ػػ محمد نور الديف أفاية  (1)

 .69: ػػ عمي شمش ، النقد السينمائي ، ـ س ، ص  (2)
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عماؿ العقؿ   .مدروس مبني عمى الحقائؽ العممية والملبحظة والتجربة ، وا 

إفّ وظيفة الناقد ليست فنيّة وحسب ، بؿ تتعدى ذلؾ ، إلى وظيفة أخلبقية ، إذ يحمؿ الناقد عمى 

عاتقو مسؤولية عظمى ، اتجاه أبناء مجتمعو ، والعالـ الذي يعيش فيو ، مف خلبؿ رصد أفكار 

براز القيّـ  يصاليا لممتمقي بصدؽ وأمانة ، بتفسير وتحميؿ الظاىرة الفنية ، وا  الفيمـ السينمائي وا 

الجمالية فييا ، لممتفرج الذي يممؾ حسا نقديا وتذوقا سميما ، ىذا مف جية ، وتبياف الضرر 

والتأثير السمبي لممتفرج السمبي الذي لا يستطيع إدراؾ المفاىيـ العميقة والأفكار الدفينة في العمؿ 

 .السينمائي مف جية أخرى 

فلب ضرر مف أف يكوف عمؿ الناقد السينمائي مزاوجا بيف الفف والإصلبح الاجتماعي ، كونو 

فردا لا يتجزأ مف منظومة قواميا التكافؿ الاجتماعي ، في زمف ، أضحت فيو الصورة تبني أمما 

 .  وتيدـ أخرى ، والأمثمة بيف أيدينا ، والصورة أبمغ تعبير

كيؼ يمكف الفصؿ بيف مسؤولية النّاقد ودوره، وبيف ضموعو في العمؿ في خدمة .. وأخيرا »

، أو لحساب مؤسسات "التنوير"و "الثقافة"ميرجانات معينة معروفة بأنّيا بعيدة كؿ البعد عف 

( 1)«.عربية تروج لقيـ وأفكار مشبوىة متميعة بيدؼ ضرب وتشويو كؿ تجاربنا الإيجابية السابقة

 مثمما ىو الحاؿ في كؿّ الإنتاجات الأدبية والثقافية والفنّية ، التي لا تخضع لسمطة النّقد تماما 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

-http://life-in-cinema.blogspot.com/2008/09/blog أفكار وشجوف: عف النقد السينمائي ونقاد السينماأمير العمري ،ػػ  (1)

post_7490.html       

http://life-in-cinema.blogspot.com/2008/09/blog-post_7490.html
http://life-in-cinema.blogspot.com/2008/09/blog-post_7490.html
http://life-in-cinema.blogspot.com/2008/09/blog-post_7490.html
http://life-in-cinema.blogspot.com/2008/09/blog-post_7490.html
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ُـ لممتمقي في أشكاؿ مختمفة ، تعبّر عف فكر ىداـ و مدسوس ، يروج لمعنؼ والتّطرؼ    وتقُدّ

  والإرىاب والجريمة ، ونبذ الآخر، في حيف أفّ ىذه الأعماؿ تتميز بالرّداءة مف الناحية الفنيّة 

المسؤولية في  وىنا الإشكالية المطروحة ، تتمثؿ في ما مدى تحمّؿ الناقد الجمالية والتقنيّة ،

تدىور السينما ، وما الدور الذي يمكف أف يقوـ بو مف أجؿ تسوية ىذه المسألة ، التي حالت 

 .دوف تطور قطاع السينما في الوطف العربي خاصة

النّاقد لنفسو موقعا في العممية فإنو يمجأ إلى أيسر وأقصر الطرؽ وأقميا خسارة  ولكي يؤسس »

إنيا  ..ميمّتػػو ، وأكثر قبولا لدى جميور فف الفيمـ مف جية ، ولدى مف ينتج الخطاب الفيممي في

توضح  أو قصصيا يستوجػػب الأمر أف.. ميمة مف يمضي مع الفيمـ في كونػو متنا حكائيا

( 1)«.ملببساتو وتركيبو

ولا يتأتى ذلؾ إلّا لمنّاقد المتخصص ،الذي يتعمؽ في تحميؿ قضايا السينما ، وما تحممو الصورة 

مف فمسفة و أفكار وجماليات فنيّة ، و ذلؾ بمعرفة أسس ومبادئ النّقد السينمائي الحقيقي ، في 

حيف ، النّاقد الصحفي لا ييمّو مف النّقد سوى تغطية التظاىرات والميرجانات وأخبار الفنانيف 

والنّجوـ وسِيَرِ حياتيـ ، كونيا تشكؿ المادة الخاـ لمكتابة الصّحفية في مجاؿ الفف ، وبالتّالي ، 

فالكثير مف ىؤلاء،باستثناء بعضيـ ، دخلبء عمى النّقد السينمائي ومندسوف فيو، ولا يمكنيـ أف 

 .يساىموا في خدمة السينما و تطويرىا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  /http://www.cinematechhaddad.com ، الناقد السينمائي في وظيفة شارح الصورةطاىر عمواف ػػ (1)

http://www.cinematechhaddad.com/Cinematech/Cinematech_Special/TahirAlwan/TahirAlwan.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Cinematech/Cinematech_Special/TahirAlwan/TahirAlwan.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Cinematech/Cinematech_Special/TahirAlwan/TahirAlwan.htm
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 إفّ مف مياـ النّاقد السينمائي الكبرى اليوـ ، نشر الوعي البصري ، لأفّ مفيوـ المواطنة حاليا »

ػػػ خصوصا في صفوؼ الشباب ػػػ لـ تعد تصنعو المقررات التربوية أو الانتماء الجغرافي أو 

نّما تحدده بشكؿ كبير الصورة ، بمختمؼ حوامميا وطرؽ .. بعض المحددات الكلبسيكية لميوية  وا 

( 1)«... بثّيا 

وىذا أمر لابد منو ، مف ناحية اجتماعية بحتة ، بحيث تمتاز الصورة السينمائية بقوّة التأثير 

والإقناع ، لدى فئة المشاىديف ، ومنو يعمؿ النّاقد السينمائي الفذ عمى تفسير الظاىرة السينمائية 

وتفكيؾ رموزىا ودلالاتيا الفنّية والفكرية والجمالية بالأسموب الرصيف والّمغة القويّة ، والحجّة 

البالغة ، وفقا لثقافة المجتمع وتوجياتو ، وحفظا كذلؾ مف كؿّ ما مف شأنو زعزعة أمنو واستقراره 

 .والمساس بيويتو 

إفّ عمؿ النّاقد إذا ، أعظـ مف ذلؾ بكثير ، فزيادة عمى كونو يقوـ بتحميؿ الأفلبـ وتفسيرىا 

وتبياف الجيّد والرديء منيا ، فيو كذلؾ حاـ لميوية الوطنية لبمده ، مف كؿّ عابث بيا أو مشوه 

قناع المؤسسات العامة والخاصة بأىميّة الصورة »ليا ، مف خلبؿ   نشر الثقّافة السينمائية ، وا 

في الرقيّ بالمجتمع ، وبمورة خطط ومشاريع لزرع الثقافة السمعية البصريّة في صفوؼ الناشئة 

  (1)«..والأسر ولدى الجميور الواسع 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .30السينما المغربية ، ـ س ، ص : ػػ محمد اشويكة(1)

 .ػػ ـ ف ، ص ف  (2)
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 .آليات اشتغال النّقد السينمائي: المبحث الرابع

يجمع جؿّ النقاد والمشتغميف بالسينما قديما وحديثا عمى القوؿ جممة وتفصيلب بفكرة مفادىا أفّ 

ظيور النقد السينمائي كاف ملبزما لنشأة السينما بحد ذاتيا ، بحيث كاف عرض أوؿ فيمـ 

 بمقيى باريس حدثا بارزا وميما لمغاية بالنسبة لجميور المشاىديف آنذاؾ 1895سينمائي العاـ 

والصحافييف ورجاؿ الإعلبـ خاصة ، إذ استقبمت الصحافة الفرنسية السينما استقبالا عظيما يميؽ 

 .بعظمة الصورة العجيبة المبيرة حينذاؾ، والموغمة في الخياؿ البشري بكؿ تصوراتيا وأشكاليا 

ومف ىنا كاف المنطمؽ ، فكثرت التعميقات والمناقشات في الصحؼ والمجلبت والنوادي الثقافية 

وحتى في الشوارع لعظمة الحدث ، بالمدح تارة والقدح تارة أخرى وتخصيص زوايا وصفحات 

بأكمميا لمكتابة عف السينما ، إلّا أفّ ىذه الكتابات افتقرت في مجمميا لمجانب الجمالي الفني 

واقتصرت عمى الجوانب الشكمية التي مف شأنيا تثميف المجيودات الفردية لممخرجيف دوف العمؿ 

 .وبذلؾ لـ ترقى لمفيوـ النقد السينمائي ، إلّا أنّيا كانت النواة الأولى لو (الفيمـ )الفني 

 قبؿ بضع سنوات تحدث الكاتب الفرنسي كريستياف ميتز عف تجربتو في حقؿ السينما، حيث »

جميعنا يفيـ الأفلبـ السينمائية : راح يصؼ تحديا ما انفؾ يواجو دارسي الأفلبـ حتى اليوـ فقاؿ 

  (1)« ولكف كيؼ يتبيف لنا شرحيا ؟

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ىشاـ النحاس ، المشروع القومي : جماؿ عبد الناصر ، مراجعة : كتابة النقد السينمائي ، ترجمة :  ػػ تيموثي كوريجاف (1)

 .17: ، ص 2003 ، 1لمترجمة ، المجمس الأعمى لمثقافة ػ القاىرة ػ جميورية مصر العربية ، ط
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 والجدير بالذكر أفّ السينما أضحت اليوـ جزءا ىاما في حياتنا لا يمكف الاستغناء عنو ، فييا ما

نحب وما نكره ،  ولعؿ بعضيا أضحى جزءا مف تاريخ حياتنا لا يمكف نسيانو وبعضيا شكّؿ 

ذاكرة لأمـ وشعوب كمولد أمة والمدرعة بوتمكيف وذىب مع الريح ومعركة الجزائر والأرض 

وغيرىا مف الأفلبـ التي كتبت أسماؤىا بأحرؼ مف ذىب في سجؿ الخالديف في مجاؿ السينما 

 .خاصة والفف عمى العموـ 

ذا كانت الأفلبـ تمقي بظلبليا عمى جوانب مف حياتنا ، فإفّ ذلؾ يمكّننا مف التمتع بيا ،   » وا 

بطرائؽ مختمفة كثيرة ، بما في ذلؾ متعة التحدي الكامنة في محاولة التفكير ، أو التوضيح ،أو 

الكتابة ، عف تفاعمنا وتمؾ الأفلبـ ، فنحف نذىب إلى دور العرض لعدة أسباب ، إما لنفكر ، أو 

ما  ما لنتطمع إلييا ونكتب عنيا ، إما لنستيمكيا ، وا  لا نفكر ، في الأفلبـ التي نشاىدىا ، وا 

لنبحث فييا عف غذاء لعقولنا ، ومف ىنا فإفّ كتابة النقد السينمائي تسمح لنا بالاستمتاع بالأفلبـ 

ذا كانت المشاىدة سبيلب لممتعة ، فإفّ الكتابة  ، بسبؿ لـ يكف بمقدورنا التعرؼ عمييا مف قبؿ ، وا 

  (1)« النقدية سبيؿ آخر أكثر إثارة 

وبذلؾ تتعدد أسباب الكتابة النقدية مف ذاتية شخصية متعمقة بالمتعة والإثارة والإعجاب مبنية 

عمى المشاىدة السطحية لمفيمـ إلى موضوعية ليا علبقة مباشرة بالتفكير والتحميؿ والقراءة العميقة 

 .والغوص في خبايا الفيمـ وىذا ما يعرؼ بالنقد عموما

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .18:  ػػ تيموثي كوريجاف ، كتابة النقد السينمائي ، ـ س ، ص (1)
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ومنو يستنتج أفّ العممية النقدية معقدة، تحتاج إلى أطر وقواعد لتطبيقيا في الواقع النقدي، بمعنى 

أفّ النقد ينبني عمى أسس ومناىج بموجبيا يعمؿ الناقد عمى تحميؿ الفيمـ وتفكيكو وقراءتو وفؾ 

 .رموزه، لكي يتسنى لمقارئ فيـ محتوى الفيمـ ومضمونو

في الفيمـ السينمائي توجد عدة جوانب ميمة يجب الاىتماـ بيا ، عمى غرار المّغة أو الحوار 

الدائر بيف الممثميف ، الصورة ، الموسيقى والأدب ، بما أنّو مأخوذ عف عمؿ روائي معيف ، 

إضافة إلى العوامؿ الفنية وكذا التقنية التي يقوـ بيا المخرجوف مثؿ الخدع السينمائية ، طريقة 

التصوير وغيرىا ، لكف أرى بأفّ لمسة النقاد يجب أف تكوف مميزة حتى تمس مختمؼ الجوانب ، 

كما أنّيا تكمف في تحميؿ خارجي وداخمي لمحتوى وشكؿ الفيمـ ، أي بمعنى آخر ىناؾ نوعيف 

 (1) « .مف القراءة التحميمية لمفيمـ السينمائي سواء كاف روائيا طويلب ، قصيرا أو حتى وثائقيا 

 ...في أواخر الستينيات وبداية السبعينيات مف القرف الماضي، كانت الحركة النقدية السينمائية »

كانت ىذه الحركة ذات رؤية واضحة وتوجو محدد . ..الأفلبـصارمة إلى حد القسوة في تقييـ 

وتفاعميا النظري مع التيارات والحركات - آنذاؾ – بفعؿ تأثرىا بالنظريات السينمائية الجديدة 

النقد كاف يسعى إلى إظيار مدى تخمّؼ وسطحية المعالجات والأشكاؿ التي . السينمائية العالمية

ذا كاف . كانت تقدميا الرموز التقميدية  يمجأ أحيانا إلى النبرة الحادة، الساخرة، – ىذا النقد – وا 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.  مدير ميرجاف فاس لمفيمـ الوثائقي ،أحمد بوغابة حاوره حساف مرابط، لجريدة الفجرعػ حوار ـ(1)

index.php ?news=236743 ? /ar/www.al-fadjr.com//http :    
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التيكمية، فلؤف الرصانة لـ تكف ممكنة أو مجدية أماـ سيؿ جارؼ مف الأعماؿ السطحية  

                 (1) « .والمبتذلة

 ليس مف السذاجة أف نولي اىتماما أكثر مف اللبزـ لنقد » ٭ André Bazinيقوؿ اندريو بازاف

 ٭(فرننديؿ  )Fernandelالأفلبـ ، فرأي بعض الصحافييف لا يعطينا فكرة جيدة عف شيرة 

فالمشرفيف عمى قاعات السينما لا ييميـ سوى أرقاـ المداخيؿ ورأي الجميور المتمقي ، فالأقمية 

يقرؤوف ما يكتب في الصحافة عف السينما ، خاصة الباريسييف منيـ ، فسوؽ  (المتمقيف )منيـ 

 (الصحافة )الأفلبـ  بالنسبة ليـ خاضع لقوانيف عمـ النفس الاجتماعي ، شأنو شأف سوؽ الجرائد 

( 2)«.، وىذا قبؿ الحرب العالمية الثانية 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الكتابة بالضوء في السينما ، نادي المنطقة الشرقية الأدبي ،مسابقة أفلبـ السعودية ، الدورة الأولى ،المممكة : أميف صالح ػ (1)

 .76، 75: ص  ، 2008العربية السعودية ، 

التي (كراسات السينما  )مف أىـ النقاد الصحفييف السينمائييف وأشيرىـ ، واحد مف مؤسسي مجمة : André Bazin اندريو بازاف٭

 السميـ ، زيادة  لدرايتو الواسعة بالفنوف ؽنشر فييا معظـ آرائو ومقالاتو النقدية ، اشتير بازاف بسعة الاطلبع ورىافة الحس والذو

المختمفة ، كما انو مف المنظريف لمموجة الجديدة في السينما التي ظيرت في فرنسا أوائؿ ستينيات القرف العشريف ، مف أىـ 

 . 1961 ، ماىي السينما 1951، فيتوريو ديسكا 1950اورسوف ويمز : مؤلفاتو 

  . بباريس1971 فيفري 26بمارساي وتوفي في 1903 ماي 08ممثؿ ومغني ومخرج فرنسي ، ولد في : فرننديؿ   جوزيؼ٭

(2)_ André Bazin, Le cinéma de l’occupation et de la résistance, 10 /18, Union Générale 

D’éditions,4e trimestre 1975, France, p : 68. 
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إفّ المتغيرات نسبية في مجاؿ النقد ، ولا يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ تربية ذوؽ المشاىد مسبقا 

قبؿ عممية المشاىدة والحكـ عمى الفيمـ بالجيد والرديء ، ولكف عمى العكس مف ذلؾ ، فإفّ جودة 

الأفلبـ وحدىا كفيمة بتبياف ذلؾ ، ومف ىنا نستخمص أفّ العممية النقدية معقدة في ذاتيا وتحتاج 

 .إلى مزيد مف الشرح والتعميؿ

عندما نصؿ إلى سينما الثمانينيات والسنوات اللبحقة، لا نجد تحولا جذريا في أنماط الإنتاج أو »

البنى الأساسية لمفيمـ، أو في التعامؿ مع المغة السينمائية، أو في طريقة النظر إلى ما ينتجو 

إف لـ نقؿ )الواقع، بؿ نجد امتدادا للؤشكاؿ السابقة والبنى التقميدية يصؿ إلى حد المحاكاة 

، وخضوعا لمفاىيـ ومعايير السينما المتخمفة دوف أدنى تفاعؿ أو تأثر بمنجزات السينما (التقديس

  (1) « .فالولاء المطمؽ ىو لرموز السينما التقميدية. العالمية عمى الصعيد الرؤيوي والجمالي

القائمة عمى نظريات الدراما  (الفمسفية)وبناء عمى ما سبؽ وبعيدا عف النظريات الفنية السينمائية 

وعمـ الجماؿ وتاريخ الفف والسينما والأدب المقارف وغيرىا مف الفنوف التي ليا علبقة مباشرة أو 

 :غير مباشرة بالسينما فإفّ العممية النقدية السينمائية يشترط فييا مايمي 

 .ػػػ التكويف والدراسة والإلماـ بخبايا النقد الفني والأدبي

 .ػػػ الميؿ والرغبة الطبيعييف لمنقد والسينما 

 ػػػ الإلماـ بتاريخ السينما العالمية والعربية ، والمعرفة الدقيقة بخبايا الفيمـ ، مف إخراج وتصوير

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .78: ص   م س ،الكتابة بالضوء في السينما ،: أمين صالح  ــ (1)
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ضاءة وألواف وتمثيؿ ، وغيرىا مف أمور السينما  .ومونتاج وسيناريو وا 

صدار الأحكاـ العامة  .ػػػ الابتعاد عف السطحية وا 

 .ػػػ التحمي بالموضوعية التامة التي تخدـ العمؿ الفني وصاحبو 

 .ػػػ دراسة الشخصيات الحقيقية لمقصة مف خلبؿ الغوص العميؽ في تحميؿ أدوار الممثميف 

 . ػػػ المعرفة التامة بحياة المخرج ووضعو النفسي والاجتماعي 

 .ػػػ متابعة الحدث السينمائي والوسط الفني لحظة بمحظة

ػػػ أف يكوف الناقد ذو ثقافة واسعة بالجوانب النفسية والاجتماعية والسياسية والاقتصادية لمواقع 

 . المعاش

 وبالتالي يستطيع الناقد مف خلبؿ ىذه العناصر تكويف إستراتيجية فعالة لتحميؿ الفيمـ السينمائي

بأحداثو الدرامية و التاريخية أو الواقعية و الخيالية، مستندا عمى ما سبؽ مف قواعد عممية 

 .أكاديمية ومناىج بحث مختمفة، مف شأنيا إضفاء المصداقية اللبزمة لمعممية النقدية

 لابد لمناقد في الوقت الحاضر أف يخمؽ معاييره الخاصة المبنية عمى مزيج مف الخبرة »

 المستمدة مف مشاىدة مئات الأفلبـ الماضية والحدس فيما يتعمؽ بالقيمة والجماليات الإنسانية 

في الفيمـ الذي يشاىده ، وبعدىا يحدد قيمتو النسبية المتصمة  (يمتزج ىذاف العنصراف بالطبع  )

واضعا في ذىنو المستويات التي خمقتيا الأفلبـ الجيدة في الماضي ، أما الذي يمكنو مف ربط 
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حكمو عمى موضوع الفيمـ بحكمو عمى تكنيكو فيو إحساسو إزاء الفيمـ باعتباره وسيمة فنية وليذا 

 (1)« .يجب عميو شأنو شأف المخرج أف يكوف ذواقة لمقدرات التعبيرية في ىذه الوسيمة 

 : كيف تتم العممية النّقدية وما هي الآليات المتّبعة في ذلك ؟ 

كيؼ ننقد فيمما ؟ سؤاؿ وجيو ، طالما طرح عمى العديد مف النّقاد والسينمائييف الذيف يشتغموف 

 .بمجاؿ النّقد السينمائي ، وبصيغة أخرى ، بـ يرتبط مجاؿ النقد في السينما ؟ 

النّقد السينمائي ، نص يحمؿ في طيّاتو الحكـ عمى الفيمـ باعتباره عملب فنيا ، مف خلبؿ تفكيؾ 

 وتحميؿ مضامينو المباشرة وغير المباشرة ، وذلؾ بإعطاء نبذة عف قصة ةآلياتو التقنية و الفكري

الفيمـ ووصؼ محتواىا ، بحيث يتركّب ىذا النّقد مف جانبيف أساسييف ، أحدىما ذاتي يخصّ 

النّاقد وثانييما موضوعي لو علبقة وطيدة بالعمؿ الفني، كما أفّ العممية النّقدية في السينما تكوف 

بوجييف مختمفيف ، لكنّيما مترابطيف ، أحدىما قبؿ عرض الفيمـ ، وثانييما بعد عرض الفيمـ ، 

ّـ النّقد السينمائي إلّا باشتغاؿ النّاقد عمى أكمؿ وجو ، وبشكؿ احترافي يمكّنو مف معرفة  ولف يت

 .كؿ الظروؼ المحيطة بإنجاز الفيمـ قيد الدراسة

  : قبل عرض الفيمم *

   عمى النّاقد أف يضع بيف يديو جممة مف الفرضيات التي يبنييا وفقا لعنواف الفيمـ :الفرضيات/ 1

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   .63 ػػ 62: النقد السينمائي ، ـ س ، ص :  ػػػ عمي شمش (1)
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 .(ما ىو المتوخى مف مشاىدة ىذا الفيمـ  )المراد مشاىدتو 

 : fiche Technique La: البطاقة التقنية / 2

ػػػ ما ىو عمميا ؟ وما المرجو منيا ؟ وما الغاية مف 

 وضعيا عمى أبواب قاعات السينما ، وفي القنوات

التمفزيونية وعمى الحافلبت والجداريات الإعلبنية 

 .العامة 

 

 "معركة الجزائر" ممصقة فيمـ                                                            

 :  التوثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ/3

 .  (حياتو، النفسية والاجتماعية والفكرية، توجياتو السياسية وغيرىا  )ػػ الاستعلبـ عف المخرج 

 .ػػػ مكانة الفيمـ قيد الدراسة مقارنة بأعمالو السابقة، وتجميع ممخص ما كتبتو الصحافة عف الفيمـ

 .ػػػ الاطلبع عمى لقاءات المخرج مع الصحافة ، وكؿ ما قيؿ في حؽ الفيمـ ومخرجو سابقا

 .ػػػ المعرفة التامة بالأعماؿ الأخرى التي ليا علبقة بالفيمـ 

ػػػ إضافة لكؿ ىذا يجب عمى الناقد أف يعتمد عمى مصادر مختمفة لدراسة الفيمـ، لبناء أحكاـ 

 .موضوعية تمتاز بالمصداقية في الطرح والمعالجة
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 :قراءة الفيمـ / 4

 خلبؿ التطمع لكؿ الجوانب الأساسية التي فػػ عمى الناقد الإعداد لقراءة الفيمـ قبؿ مشاىدتو، ـ

 .يمكف ملبحظتيا في الفيمـ قيد التحميؿ

ػػ النقد ليس تحميلب كاملب لمفيمـ، بحيث ىناؾ احتمالات كثيرة لاختيار جممة مف الشروط التي مف 

 .(...دراسة الشخصيات مثلب والإخراج وغيرىا )خلبليا يستنبط الحكـ عمى الفيمـ 

 : عرض الفيمـ / 5

ػػػ أثناء مشاىدة الفيمـ عمى الناقد أف يدوف مجموعة مف الملبحظات التي تكوف في المجمؿ أدوات 

 .إقناع في النص النقدي

 :  الجينيريؾ / 6

 المخرج )ػػػ الجينيريؾ يحمؿ في طياتو كؿ ما يحتاج إليو الناقد مف معمومات حوؿ صانعي الفيمـ 

 والإضاءة، المنتج، المموف أو كؿ ما تعمؽ بالوسائؿ المالية ت الصوو، الممثموف، ميندس

ىذا ما يزيد النص قوة وتماسكا وحجة لإقناع القارئ بالحكاـ الصادرة في  (....والمادية وغيرىا

 .  حؽ الفيمـ السينمائي

 :بعد عرض الفيمم *

 . يقوـ التحميؿ عمى عنصريف أساسييف ىما السرد والمّغة السينمائية :تحميل الفيمم/ 1
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  : النّــــــــــــــوع•

وثائقي ، خيالي ، كوميدي درامي ، كوميدي  )معرفة نوع الفيمـ ضرورة لابد منيا لدراستو 

موسيقي ، عجائبي ، خياؿ عممي ، بوليسي ، رعاة البقر، الرعب ، الكوارث الطبيعية ، سياسي 

 .(...وغيرىا 

 :  الشخصيـــــــــــــات•

تعتبر الشخصيات أىـ ما في الفيمـ السينمائي كونيا المحرؾ الأساس لو ، فدراستيا تحتاج إلى 

الكثير مف التركيز والعناية أثناء التحميؿ ، منيا الشخصيات الفردية والمركبة ، بحيث تولى 

المكوف الفيزيائي ، الملببس ، الوضع  )العناية القصوى لدراسة الجوانب الداخمية والخارجية ليا 

 (...العائمي ، الخيانة ، الحب ، الكره ، التفكير السمبي والايجابي ، الانتماء العقائدي وغيرىا 

، بحيث ىؿ ىناؾ العادية و والشخصيات الرئيسية الشخصيات البطمة لذلؾ التمييز بيف ؼيضا

 تميز في الأداء لدى الأبطاؿ يجعميـ مختمفيف عف باقي الشخصيات ؟ ىؿ ىـ مرتاحوف في

 .القياـ بأدوارىـ ؟ ما ىي مكانتيـ في وسط النجوـ السينمائييف؟

  : الزمــــــــــــــــن •

 ػػػ ما ىي المدة الزمنيّة لعرض الفيمـ ؟

 ػػػ ما ىي المدة المستغرقة لتقديـ الحدث الدرامي في الفيمـ ؟ وكيؼ تّـ توزيع الزمف عمى الفيمـ ؟
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فإفّ الامتداد في الزمف يتفؽ تماما مع الحقيقة الذاتية أو النفسية فتوجد لحظات في الحياة  » 
 (1)«.تبدو كأنيا ماثمة مئات السنيف

 Flash back  ػػػ قصة الفيمـ في الماضي أـ الحاضر، وىؿ ىناؾ استعماؿ لتقنية الفلبش باؾ
 .القفز إلى المستقبؿ 

  كيؼ ىو بناء الفيمـ ؟  : السرد•

 مف أجؿ كتابة نص سردي فلببد مف وجود راوٍ لا أكثر ولا أقؿّ وحكاية، فقط ىذا كؿ ما » 

في اختيار الكممة المؤدية ، مع الإيجاز  (ثروت أباضو)أما عف فنيتو فيي عنده ....نحتاجو

والبعد عف تفاصيؿ الواقعية الطويمة الكثيرة الجمؿ ، وبدلا منيا يحبذ الصور السريعة المتتالية 

   (2) «.التي تشبو توالي المشاىد السينمائية ، التي تنبير ليا النفس

  في بداية الفيمـ يجب عرض الوضعية الرئيسية، تقديـ الشخصيات باختصار مع:المقدمة/ أ
 .إعطاء جممة مف المعمومات عما تقدمو الصور الأولى لمفيمـ 

 والمقطات المؤثرة في المتمقي ، وشدة التجاوب بيف ة دراسة المحظات الميـ:عقدة الفيمم/ب
 . الحدث السينمائي والشخصيات المحركة لو 

  كيؼ كانت نياية الفيمـ؟ ، وما الرسالة المستقاة مف المقطات الأخيرة؟ ، النياية:نهاية الفيمم/ ج

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 1996محمد عبد الفتاح قناوي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، د ط ، : دينامية الفيمـ ، ترجمة : ػػ جوزيؼ وىاري فيمدماف (1)
  .56: ص 

 ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،(خطابات الحكي ػ تشكيلبت المكاف ػ مرادفات الزمف  )السرد السينمائي : ػػ فاضؿ الاسود (2)

  .79:  ، ص 2007د ط ، 
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 . ىؿ جاءت مغمقة أـ مفتوحة 

 إفّ الإيقاع عامؿ جوىري في إخراج الفيمـ ، وبقدر أىميتو في السينما فيو كذلؾ » :  الإيقاع •

في الموسيقى والشعر والرقص ، وخلبصة القوؿ انّو بدوف الإيقاع لا يكوف ىناؾ فف في الفيمـ ، 

ومف أىـ الواجبات التي تواجو المخرج ىي تركيب وتنظيـ الإيقاع في الفيمـ في قالب متماسؾ 

ويتـ خمؽ الإيقاع في الفيمـ بأسموب التقطيع ، وطالما يتـ عرض سمسمة مف المّقطات عمى ...   

 الشاشة فيوجد حتما فواصؿ بينيا ، وتعرؼ ىذه الفواصؿ بالقطع ، ومدة ىذه الفواصؿ قصيرة

(1)«.جدا لدرجة أفّ المتفرج لا يراىا ، ولكنّو يحسيا ، والمتفرج ىو الذي يتأثر ويشعر بيا حتما   

ػػػ ما ىو إيقاع الفيمـ ؟ وأيّ نوع مف الأساليب التي استعممت فيو ؟ وما ىو الانتقاؿ الحاصؿ في 

إفّ العلبقة بيف ضربات الإيقاع والأحداث والحركات تتناسب  » الإيقاع بينيا ؟رالمقطات اثر تغي

(2)«.مع طبيعة الفيمـ   

 يعتبر المظير الأوؿ لممشاركة الإبداعية لمكاميرا في نقميا للؤحداث » : (الإطار ) الكادراج •

الخارجية ومحاولة ترجمتيا لمادة فنية، إنّيا عممية عرض محتوى الصورة ، أو بمعنى أوضح ، 

ىي تمؾ الطريقة التي يقوـ المخرج مف خلبليا بتقطيع العالـ الذي يراه ، فيو يختار المادة 

( 3)«.الفيممية أولا ، ثـ يعمد إلى ممارسة عممية الاختيار وترتيب محتوى ىذا الإطار 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 . 167 ــ 166: دينامية الفيمم ، م س ، ص : ــ جوزيف وهاري فيمدمان  (1)

 .170: ص : ــ م ن  (2)

.  193: ــ العموي لمحرزي، المقاربة النقدية لمخطاب السينمائي بالمغرب، م س ، ص (3)
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عمى الناقد إذا، دراسة الكادراج دراسة فنية مف خلبؿ ملبحظة أىـ الدلالات المتعددة التي وظفيا 

 .المخرج فيو ، وكذا العناصر الفنية داخمو ، وتأثيره عمى المتمقي 

  تتحرؾ الكاميرا أو تثبت لترسـ علبقة خاصة مع مجاؿ الرؤية، لتركز عمى المنظور في كميتو»

أو في جزء منو، قد يصغر أو يكبر حسب الغايات السردية أو الجمالية المرتبطة ببنية النص 

( 1)«.ونميز بيف التأطير الكمي والجزئي ... ككؿ

يحؽ لمناقد أيضا أف يتساءؿ عف الصور الرمزية و التفاصيؿ المتكررة، ومتى ؟ وبأي التأثيرات 

 .تمت ؟ والألواف التي تحمؿ في طياتيا والإضاءة المستعممة فييا ، وكذا زوايا الرؤيا لمكاميرا 

 : أحجام المقطة المتعارف عميها عالميا

 . وتشمؿ الديكور والطبيعة: plan généralالمقطة العامة / 1

 تفاصيمو ؿتركز عمى الشخص داخؿ الإطار بؾ: plan d’ensembleالمقطة الشاممة  / 2

 .الجسدية مع جزء مف الديكور وبعض الشخصيات الثانوية

تركز عمى الشخصية مف الرأس إلى الأرجؿ ، وتستعمؿ : plan moyenالمقطة المتوسطة / 3

 .عادة لتوضيح عمؿ الشخصية اليدوي 

 وتأخذ عموما مف الرأس إلى الفخذ ، وقد شاع: plan américainالمقطة الأمريكية / 4

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .العموي لمحرزي، المقاربة النقدية لمخطاب السينمائي بالمغرب، ـ س ، ص ف  ػػ (1)
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 .westernاستعماليا في أفلبـ رعاة البقر

وتشمؿ الوجو وملبمحو لتبياف الانفعالات وانعكاسيا عمى : Gros planالمقطة الكبيرة / 5

 .الحدث الدرامي

وفييا يتـ تخصيص جزء كبير لموجو وذلؾ بتكبير : Très gros planالمقطة الكبيرة جدا / 6

 .  والخديف مثلب لمضرورة الفنية المتعمقة بتبياف المشاعر والانفعالات أكثر فأكثرؼالأعيف والأف

 : Le son الصوت •

 إفّ الزمف بطبيعة خصائصو يحتاج إلى الصوت وأف يكوف لديؾ الزمف بغير صوت، أي »

 وقد ظيرت السينما في أواخر القرف التاسع عشر (1)«.الصمت التاـ، يكوف مف الصعب احتمالو

 الميلبدي ، وتميزت بكونيا صامتة، لكنيا لـ تمبث عمى ىذه الحاؿ حتى أضيؼ إلييا الصوت

 وليذا السبب فافّ عرض الفيمـ يحتاج دائما أف يصاحبو الصوت، »في بدايات القرف العشريف 

فانّو مف الصعوبة أف نعرض فيمما بدوف أف يصحبو صوت، ويكوف كما تعرض أوبرا أو باليو 

ولأفّ الفيمـ بدوف الصوت يعتبر كالفراغ وكالرقص بدف الموسيقى ، فيذا ىو ... بدوف موسيقى

الذي جعؿ المشتغميف بصناعة السينما يبحثوف مف البداية عف اختراع الأساليب ليتغمبوا بيا عمى 

( 2)«.السينما الصامتة 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 181: ديناهية الفيلن ، م س ، ص : ــ جوزيف و اري فيلذهاى  (1)

. 180: ــ م ى ، ص  (2)
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 ػػػ كيؼ يتـ اختيار الصوت ؟ وبأية تأثيرات؟ 

ػػػ ىؿ الموسيقى والضجيج مندمجاف مع الشخصيات والوضعيات ككؿ ؟ وما موقع الصمت في 

 .الفيمـ؟ إضافة لذلؾ، ىؿ الموسيقى متآلفة مع الصورة أـ لا ؟

 : La traduction الترجمة •

 ماذا يمكف أف نقوؿ عف الترجمة ؟ ىؿ ىي Sous titrage ٭إذا كاف الفيمـ يحتوي عمى السترجة

 .سميمة أـ رديئة أـ أنيا لا ترقى إلييما معا

 : Le récit(الحكاية ) القصة •

 في الفيمـ؟ (المفتاح  )ػػ ما ىو المغزى العاـ مف الفيمـ؟ وما ىي المحظات القوية 

 ػػ القصة سيمة الفيـ أـ لا ؟ حقيقية أـ خيالية ؟

 :  مضمون الفيمم •

يديولوجيا تختمؼ مف مخرج لآخر، لذلؾ السؤاؿ  الفيمـ قصة وخطاب في آف واحد، وحامؿ لرؤيا وا 

 . المطروح، ما ىي الرسالة التي يوجييا المخرج مف خلبؿ قصة وشخصيات الفيمـ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ، وتعني الترجمة المرئية لفيمـ ما ،عمى ىيئة شريط أسفؿ Sous titrageمصطمح منحوت مف الأصؿ الفرنسي  :  السترجة٭

الشاشة ، وغالبا ما تكوف بالمّغة الفرنسية أو الإنجميزية أو العربية ، إذا كاف الفيمـ أجنبيا موجّيا لممشاىد العربي ، وعكسو الدّبمجة 

 .والتي تعني الترجمة السمعية البصرية ، ويقوـ بيا أشخاص غالبا ما يكونوف مف الوسط الفني 
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  :كتابة المقال النقدي/ 2

يحمؿ النقد في طياتو جممة مف المعمومات، متعمقة بالمضموف والشكؿ في الفيمـ ، كالشروح 

 . وغيرىاةوالروابط الفنية والتقنية ، وتثميف المجيودات، والأدوار التمثيمي

في لحظة الكتابة عمى الناقد أف يضع نصب عينيو نقاط الاتصاؿ مع مخرج الفيمـ لتكوف عممية 

ػػػ إلى مف توجو نقدؾ ؟ إلى مخرج ىاوي أـ محترؼ ، ػػػ ىؿ كاف ): التواصؿ سيمة وناجحة، مثاؿ

 .(الخ....بإمكانؾ إدراج بعض الصور المتعمقة بػ 

 البداية تكوف بالتعميؽ عمى عنصر ضروري وىاـ، بعد ذلؾ تقديـ بعض الخطوط التي تعطي

بعضا مف المعمومات اليامة في الفيمـ عف طريؽ التحميؿ، لكي توحي لممتمقي وتوىمو باف ما 

يقرؤه عف الفيمـ يجيمو تماما، كما لا يجب عمى الناقد أف يحكي قصة الفيمـ كاممة واف يعطيو 

 .بعضا مف الأفكار لتكوف مؤشرا لفيمو ليا

 ، أف يقدـ الحجج والبراىيف القوية والمقنعة ،مف الفيمـ ذاتو ، إذا أعجبو والعكس اعمى الناقد أيض

كذلؾ،ولا ضرر في المقارنة مع أفلبـ ذات الصمة بنوع الفيمـ وموضوعو، لإعطاء الجميور 

المتمقي فكرة مقنعة عف جودة الفيمـ مف عدمو ، وفي ختاـ المقاؿ ، يترؾ القارئ المتمقي مع 

 . الرأي العاـ لمنّاقد حوؿ الفيمـ ، ما إذا كاف الفيمـ يستحؽ المشاىدة أـ لا 
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. السينما في الجزائر بين الماضي والحاضر: المبحث الأوّل 

 :السينما في الجزائر قبل الاستقلال / 1

 ظيكر السينما ، ككافد جديد لمعالـ الحديث ، عمى يد الإخكة 1895سجؿ التاريخ في العاـ 

لكميير، بعد محاكلات كثيرة مف قبؿ، لعمماء كمخترعيف مف بمداف مختمفة ،أبرزىـ إديسكف، لكف 

عرض الأخكيف لكميير لأكؿ فيمـ في التاريخ، في مقيى باريس بفرنسا ، جعميـ يحكزكف السبؽ 

 في ذلؾ، كقد كاف المجتمع الجزائرم في تمؾ الفترة يعاني مف كيلات الاستعمار الفرنسي الغاشـ،  

بادة  الذم أطبؽ عميو كالمفترس ينيش أعضاءه كاحدا تمك الآخر ، فقرا كجيلا كظمما كعدكانا ، كا 

جماعية لقبائؿ كقرل، دكف رحمة كلا شفقة ، كقد ساىمت السينما في تدكيف الحقيقة التاريخية ، 

 .بأيادم المستعمريف أنفسيـ 

ظيكر السينما آنذاؾ لـ يحدث أمّ فرؽ لدل الجزائرييف ، بعكس الفرنسييف ، إذ شيدت الجزائر 

إنتاج أعماؿ سينمائية مف قبؿ الفرنسييف، شممت جكانب مختمفة كعديدة مف حياة المجتمع 

 الجزائرم كمعاناتو سكاء في المدف أك الأرياؼ ، كلـ تشيد ىذه الأعماؿ مشاركة ممثميف جزائرييف      

 .بحيث كاف الاحتكار كاضحا مف لدف السمطات الفرنسية لمجانب الإعلامي في البلاد آنذاؾ 

كبالتالي ، فالمستعمر الفرنسي استثمر في الصكرة السينمائية ، مف خلاؿ نقؿ مشاىد للأىالي 

تعبر عف السخرية كالاستيزاء منيـ ، كمف دينيـ كأعرافيـ كتقاليدىـ ، ككؿ ما لو صمو بيكيتيـ 
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سلاميـ كعركبتيـ ، ىدفيـ كاف كاضحا كصريحا، طمس كؿ ىذه المقكمات ، كغرس المدنية  كا 

 .الحديثة ػػػ حسب زعميـ ػػػ كالحضارة المبنية عمى التفسخ كالانحلاؿ كالقير كالظمـ كالاضطياد

في البداية ، مثؿ ما ىك الحاؿ في القطاعات الأخرل لمصناعة الثقافية الغربية ، الأمر يتعمؽ   »

 مباشرة قدر الإمكاف لممنتجيف ، بالنسبة لصنؼ الاستعمار المطبؽ في شماؿ ؿبالبركز الأؽ

إفريقيا ، ىذا يعني إبراز أىؿ البلاد أقؿ ما يمكف في كجكدىـ الحقيقي ، يتـ إعداـ ىؤلاء 

الأخيريف فيزيائيا في الشاشة ، عدد كبير مف الأحداث السينمائية لا تستدعي سكل أكركبييف ، 

( 1) «.تمثؿ إفريقيا بالنسبة إلييـ محطة مؤقتة  

ىك إقصاء مدركس ، مف كرائو أىداؼ مسطرة بعناية ، أىميا حجب نكر العمـ كالثقافة عف 

 فالكعي الثقافي ليس نتاجا لنشاط »الشعب الجزائرم ، كتركو يئف تحت تخدير الجيؿ كالخرافات 

نما مرتبط ارتباطا كثيقا بالحياة كبكؿ جكانب التاريخ الاجتماعي كالسياسي  تعميمي فحسب ، كا 

لممكاطف كسمككو بشكؿ أساسي حاسـ ، عمى نحك يخمؽ أفرادا ذكم مستكيات فكرية عالية 

 (2) «.يتفاعمكف مع قضايا المجتمع 

 دأب الإعلاـ الفرنسي في الجزائر عمى إنتاج عدة أفلاـ منذ فجر السينما حتى أكاخر الخمسينيات 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

: ، ترجمة ( نص ػػ صكرة ) مدخؿ إلى السيميكلكجيا : ػػ دليمة مرسمي ، فرنسكا شكفالدكف ، مارؾ بكفات ، جاف مكطيت  (1)
. 150:  ، ص 1995عبد الحميد بكرايك، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر ، 

، 1995منشكرات التبييف ػ الجاحظية ػػ الجزائر، دط ،  (مياـ كأعباء  )المسرح الجزائرم ثلاثيف سنة :  ػػ مخمكؼ بككركح (2)
  . 08: ص 
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مف القرف الماضي ، بمعية مخرجيف كتقنييف فرنسييف ،كفرت ليـ كؿ الإمكانات الخاصة 
 .بالتصكير ، في أنحاء مختمفة مف البلاد ، شمالا كجنكبا ، شرقا كغربا 

 ، لـ في الجزائر سكل مصمحة فكتكغرافية كاحدة ، 1946 قبؿ الثكرة التحريرية ، كحتى عاـ »

 أنشأ الفرنسيكف مصمحة سينمائية أنتجت عددا مف الأشرطة القصيرة عرضت ، 1947كفي عاـ 

 :كترجمت إلى المّغتيف ، كىذه الأشرطة تنكعت إلى 

 .كالعادات الجزائرية.. ػػػ أشرطة تتعمؽ بالآداب

 .ػػػ أشرطة كثائقية، أشرطة ثقافية

 .ػػػ أشرطة حكؿ التربية الصحية 

 .ػػػ أشرطة عف الزراعة

 .ػػػ أشرطة عف الدعاية السياسية

 ػػػػ العيد غير المنتظر (1949) ىكيزماف ػػػػ الإسلاـ .ج: لػ (1949 )قيصرية : أفلاـ منيا

( 1) «.ػػػػ أغنى ساعات إفريقيا الركمانية ػػػػ ىيبكف الممكية ػػػػ رعاة الجزائر (1959) 

 ، كبعد انقضاء ثلاث سنكات مف الثكرة التحريرية ، كاف حتما عمى قياديي 1957كبحمكؿ العاـ 

 جبية التحرير الكطني ، التفكير في استعماؿ سلاح لا يقؿ خطكرة عف البندقية ، ألا كىك 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .275 ػػػ 274:  ، ص 2009الفنكف لغة الكجداف ػػػػ دراسة ػػػػ دار اليدل ، عيف مميمة ، الجزائر ، دط ، : ػػ بشير خمؼ  (1)
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الإعلاـ ، فأدرؾ حينذاؾ الجزائريكف ، أفّ عمييـ نقؿ قضيتيـ إلى الرأم العاـ العالمي ، كلا يتأتى 

 كانت مدرسة ».ذلؾ إلا مف خلاؿ الصكرة السينمائية ، كالأفلاـ التسجيمية ، كالدعاية المضادة 

التككيف السينمائي متكاجدة في المنطقة الخامسة بالكلاية الأكلى بتبسة ، عمؿ بيا عدة مخرجيف 

 ، احمد راشدي ، رونيه فوتييه ، جمال شندرلي ، عمي الجناوي ، محمد قتر: سينمائييف أمثاؿ 

كىي تحمؿ جماعة فريد   كآخركف ، لقبت ىذه الكحدة التصكيرية باسـ محمد لخضر حمينة

الاسـ الذم يمقب بو ركني فكتييو في الثكرة مف قبؿ الجبية كالجيش الثكرم ، كىكذا تككنت أكؿ 

مدرسة لمتككيف السينمائي ، تحت إدارة صديؽ الثكرة الجزائرية ركنييو فكتييو ، فمنذ البداية لـ 

تتردد جبية التحرير الكطني في استخداـ السينما كالتمفزيكف ضمف الكسائؿ في المعركة السياسية 

( 1) «.كالإعلامية ضد الاستعمار

نما كمؼ الكثي  مف الشيداء الذيف قدمكا رلـ يكف العمؿ السينمائي في حرب التحرير سيلا، كا 

 .دماءىـ ك أركاحيـ فداء لمكطف مف أجؿ الحرية كالاستقلاؿ

 سقط عدد مف طمبة مدرسة التككيف السينمائي في ميداف المعركة بالكلاية الأكلى ، كىـ الذيف »

نجاز أفلاـ تشرح  كانت الثكرة تعكؿ عمييـ ، ليتحممكا ميمة تمقي تككيف في مجاؿ الصكرة ، كا 

 ، معمر زيتوني ، محمود فاضل: لمعالـ حقيقة الكضع في الجزائر ، كىؤلاء الطمبة الشيداء ىـ 

 عبد القادر  ، خروبي الغوثي مختار ، صلاح الدين سنوسي ، مراد بن رايس ، عثمان مرابط

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .06 ، ص ، 991 ، العدد 1979 أكت 03كاقع السينما الجزائرية ، المجاىد الأسبكعي ، الجمعة : ػػ أحمد حمدم  (1)
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 (1)  « .عمي جيناوي ، سميمان بن سممان ، بن حسينة

استمرت ىذه الخمية الإعلامية في تصكير معاقؿ المجاىديف كيكمياتيـ في الجباؿ كأثناء المعارؾ 

كانت ترسؿ الأفلاـ التي تصكرىا إلى بعض مف الدكؿ الصديقة ، مثؿ يكغسلافيا كألمانيا الشرقية 

 أنتجت، عدة أشرطة عرضت في تمفزيكنات دكؿ صديقة »قصد التحميض، كمف بيف ما 

 :كشقيقة، مف ىذه الأشرطة

 .ػػػ شريط عف المدرسة نفسيا 

 .ػػػ شريط عف ممرضات جيش التحرير الكطني 

( 2) «.ػػػ صكر كمشاىد عف مياجمة مناجـ الكنزة 

  ، في ظرؼ كجيز، في تمؾ الفترة  أف تحكز ماستطاعت خمية السينما لجبية التحرير الكطف

عمى تأييد كثير مف الدكؿ الغربية كالعربية بفضؿ ما أنجزتو مف أشرطة كأفلاـ تسجيمية تعبر عف 

  في بلاد انتيكت حرمتيا كاغتصبت أراضييا كذؿّ شعبيا لمائة كاثنتيف مكاقع الشعب الجزائر

 مع العمـ أفّ عمؿ مدرسة التككيف السينمائي لـ يدـ لفترة طكيمة حيث عممت  ».كثلاثيف سنة 

 (3) «.لمدة أربعة أشير فقط، لكنيا استطاعت إنتاج عدد معتبر مف الأفلاـ السينمائية الثكرية

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 06: كاقع السينما الجزائرية ، المجاىد الأسبكعي ، ـ س ، ص : ػػ أحمد حمدم  (1)

 .276: الفنكف لغة الكجداف ػػػػ دراسة ػػػػ ـ س ، ص : ػػ بشير خمؼ  (2)

. 06: كاقع السينما الجزائرية ، المجاىد الأسبكعي ، ـ س ، ص : ػػ أحمد حمدم  (3)
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: نماذج لبعض أفلام السينما الكولونيالية بالجزائر 

 

 

دْ " فيمـ  جكف        : إخراج" LE BLED" " البْلاا
 .1929ركنكار 

 

 

 

 

 

                                                       L’Appel du silence" " نداء الصمت " فيمـ 
 .1936بكاغييو . ؿ: إخراج 

 

 

 

 

 

" pépé le Moko"" الجد مككك " فيمـ 
 . 1936ديفيفيي . ج : إخراج 
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: إخراج " COURRIER –SUD" " بريد الجنكب " فيمـ 
 . 1936بيممكف . ب 

 

 

 

 

 

 

: إخراج"  La piste du sud" " المدرج الجنكبي " فيمـ 
 . 1938بيممكف. ب

 

 

 

 

 

 La Soif dés" " عطش الرجاؿ " فيمـ 
hommes " 1949سيرج دم بكليني : إخراج .
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: قاعات السينما في العهد الاستعماري 

 

 

 

 مـ 35قاعات السينما 
 . 1933الجزائر 

إفريقيا الفرنسية : المصدر 
. 1934جكيمية : 

 

 

 

 

 

 

+  مـ 35قاعات السينما 
  .1954 مـ ، الجزائر 16

المركز الكطني : المصدر 
 . 1954لمسينما 
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 :السينما الجزائرية بعد الاستقلال/ 2

 ، بعد مقاكمتو المستدمر الفرنسي 1962كمّؿ كفاح الشعب الجزائرم بثمرة الاستقلاؿ التّاـ ، عاـ 

لقرف كنصؼ القرف مف الزمف ، مقدّما قكافؿ مف التّضحيات الجساـ ، فاقت المميكف كنصؼ 

المميكف مف الشيداء ، كخرجت البلاد مف الحرب بتركة ثقيمة تنكء عف حمميا الجباؿ ، لكف 

ّـ الشّعب عمى خدمتيا كالرقي بيا كالحفاظ عمى مُقدّراتِيا ميا رِجاؿه عاىدكا الله أكّلا ث ما  .حا

 ، أنتجت عدة أفلاـ سينمائية في جزائر الحرية ، 1962في ىذه الفترة بالذات، أم بُعيْدا العاـ 

" ،  " جزائرنا" ،  " ساقية سيدي يوسف" ، " الجزائر الممتهبة " ،  " اللاجئون"  فيمـ  »: أبرزىا

خمسة رجال " ،  " بنادق الحرية" ،  " صوت الشعب،  " ياسمينة" ،  " ثماني سنواتعمرم 

( 1) «.،  مجمكعة مف الأفلاـ القصيرة جدا  " وشعب

لا يختمؼ اثناف عمى بداية السينما الجزائرية ، ككنيا بدأت بالنضاؿ الثكرم ضد الاستعمار، 

كاستمرت بعد الاستقلاؿ في مسار قُدّر ليا فيو أف تسكد لبرىة مف الزّمف كتعتميا العرش لسنيف 

طكاؿ ، بفضؿ انجازاتيا ، الفنية ، كدكرىا التثقيفي التكعكم اتّجاه المجتمع الجزائرم ، في كقت 

قمّت فيو المقركئية ، كسادت فيو الصكرة السينمائية ، بأيقكناتيا البسيطة ،المكجّية لمختمؼ شرائح 

 تغيير م ساىـ مناخ الأمف كالاستقرار ؼ»المجتمع ،باختلاؼ مستكياتيـ الثقّافية كالفكرية، حيث 

  السينما الجزائرية نسبيا ، كدخمت إلييا الأفلاـ الركائية التي شممت مياديف جديدة تساىـؿشؾ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .276: الفنكف لغة الكجداف ػػػػ دراسة ػػػػ ـ س، ص : ػػ بشير خمؼ  (1)
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( 1) «.في بناء المجتمع الجديد كفي تعزيز الشخصية الكطنية الجزائرية 

 ، كالتي مقامت الحككمة الجزائرية بتأميـ دكر العرض السينمائي المكركثة عف المستعمر الفرنس

قاعة عرض عمى المستكل الكطني ، حيث تـ تنصيب عدة ىيئات  (400 )ناىزت الأربعمائة 

كمصالح خاصة بالصناعة السينمائية كتطكيرىا ، كذلؾ بإصدار الدكلة لمراسيـ كقرارات مُنظِّمة 

 :ليذا الشأف بالذّات ، كاف مف أبرزىا مايمي

 ، كىي شركة خاصة للإنتاج C.A.S.B.H.-FILM  إنشاء مؤسسة قصبة فيمـ  ـــ1962ــــ 

 .كالتكزيع السينماتكغرافي

 .تحت كصاية كزارة الشباب كالرياضة:   ػػ المركز السمعي البصرم

 ، قرار Centre de Diffusion populaire (CDP) إنشاء مركز التكزيع الشعبي  ــ1963ـــ 

  .1963 جكيمية 09 ، المؤرخ في 15 ػػػػ 63: رقـ 

 ، قرار رقـ L’office des Actualités Algériennes (O.A.A)ػػػػ ديكاف الأحداث الجزائرية 

 (2). 1963 جكيمية 09 ، المؤرخ في 15 ػػػػ 63: 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ، 2006 ، المؤسسة العامة لمسينما ، دمشؽ ػػ سكريا ػػ 119السينما العربية كآفاؽ المستقبؿ ػػ الفف السابع ػػ : ػػ جاف الكساف  (1)

 .283: ص 

(2)Voir : Images et Visages du Cinéma Algérien ; Ministère de la culture et du tourisme, Office 
nationale pour le commerce et l’industrie cinématographiques, 1984, P : 08.  
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 Centre nationale du cinéma Algérien المركز الكطني لمسينما الجزائرية :  ـــ1964ـــ 

(C.N.C) :  ػػ 64: معدؿ كمكمؿ بالقرار رقـ ) 1964 جكاف 08، 164 ػػ 64 :بقرار رقـ 

 (.1964 أكت 31 ، 261

 ، كضع   L’institut Nationale du cinéma ( I.N.C): ػػػ إنشاء المعيد الكطني لمسينما

 .1964 أكت 19، 241 ػػ 64: تحت سمطة المركز الكطني لمسينما الجزائرية ، القرار رقـ 

 ػػ 64:  بقرار رقـ Cinémathèque Nationale Algérienne: ػػػػ إنشاء سينماتيؾ الجزائر 

  .1964 جكاف 08 ، 164

 في 49 ػػ 67:  حؿ المركز الكطني لمسينما كالمعيد الكطني لمسينما ، بمرسكـ رقـ  ـــ1967ـــ 

نشاء بدلو المركز الجزائرم لمسينما 1967 مارس 17   Centre Algérien du cinéma ، كا 

(C.A.C)  ػػ 68: معدؿ كمتمـ بالمرسكـ رقـ  ) 1967مارس 17 في 50 ػػ 67:  المرسكـ رقـ 

 .1968 نكفمبر 15 في 611

  Centre de Diffusion Cinématographique مركز التكزيع السينمائي  ــ1968ـــ 

C.D.C)  ( 95 ػػ 69: معدؿ بالقرار رقـ  ) 1968 نكفمبر 15 في 623 ػػ 68:  القرار رقـ 

 (1). 1969 جكيمية 08في 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) _ Voir : Op. Cit : p : 08 
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 L’officeإنشاء الديكاف الكطني لمتجارة كالصناعة السينمائية  :  ــ1970 ـ 1969ــ   

Nationale pour le commerce et l’industrie cinématographiques 

O.N.C.I.C) ( يضمف لمديكاف الحؽ الحصرم 1969 مام 22 في 34 ػ 69: المرسكـ رقـ 

 . جاء قرار يسمح لمديكاف بدخكؿ الإنتاج المشترؾ1970 مام 15في الاستيراد كالتكزيع ، كفي 

 في الديكاف الكطني لمتجارة كالصناعة (OAA) دمج ديكاف الأحداث الجزائرية  ـ 1974ـــ 

 .1974 جانفي 31 في 47 ػ 74: بالمرسكـ رقـ ) (O.N.C.I.Cالسينمائية 

 (1). إعادة ىيكمة قطاع السمعي البصرم ــ 1984ـــ 

، حؿّ 1984 سنة (C.A.A.I.C ) ػػػ إنشاء المركز الجزائرم لمفف كالصناعة السينمائية  »

 .منتصؼ التسعينيات

 . ػػػ إنشاء الككالة الكطنية للأحداث المصكرة ، حمّت في منتصؼ التسعينيات

نشاء مؤسسة البث  ػػػػ إعادة ىيكمة مؤسسة الإذاعة كالتمفزة الجزائرية ، بفصؿ المؤسستيف،كا 

 .الإذاعي كالتمفزم

 .2000 بعد سنة (I.S.M.A.S)ػػػ إنشاء المعيد العالي لمميف المتصمة بفنكف العرض 

 F.D.A.T.I.C كالتقنية كالصناعة السينماتكغرافية فػػػ إعادة تفعيؿ صندكؽ تطكير الؼ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) _ Voir : Op. Cit : p : 08 
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 .مف خلاؿ تمكيؿ الأفلاـ " 2007الجزائر عاصمة الثقافة العربية" ساىـ في تظاىرة 

 (1) «. (C.N.C.A)ػػ تأسيس المركز الكطني لمسينما الجزائرية 

ّـ تأميـ السينما الجزائرية فنا كصناعة تماما ، كأصبح لا كجكد مطمقا لمقطاع »  كبذلؾ يككف قد ت

الخاص ، عكس كثير مف البمداف العربية الأخرل كمصر كسكريا مثلا المّتيف تكازل فييما 

القطاعاف في الإنتاج السينمائي ، كبطبيعة الحاؿ كانت نتيجة كؿ ىذا الاىتماـ مف الدكلة 

بالسينما ، أف أنتجت أفلاما ليا تكجو خاص كأىداؼ خاصة لبناء مجتمع جزائرم جديد ، يحمؿ 

فكرا سياسيا كاقتصاديا ، لو ملامح ما تؤمف بو الدكلة ، حتى كاف اعتمدت في أكؿ عيدىا عمى 

 (2) «.خبرات كككادر أجنبية 

يلاحظ مف خلاؿ ما سبؽ ، أفّ الدكلة الجزائرية أكلت اىتماما كبيرا جدا لقطاع السينما ، لما لو 

مف الأىمية البالغة في الرقي بثقافة المجتمع كرفع الكعي الفكرم كالأيديكلكجي السياسي لدل 

المكاطنيف ، كتعزيز ركح المكاطنة لدييـ ، بغية الحفاظ عمى الثكابت الكطنية كاليكية العربية 

 . ، كستظؿ ىي النقطة الحساسة في تماسؾ الشعب الجزائرم ؿالإسلامية ، التي كانت ، كلا تزا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػ دراسة تحميمية كتكثيقية للأفلاـ السينمائية الجزائرية 2012، 1957الثكرة التحريرية في السينما الجزائرية ػػ : ػػ مراد كزناجي  (1)

 .47 ػػ 46: ، ص 2014دار الأمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، الجزائر ، دط ، 

: مشيد السينما الجزائرية بيف الأمس كاليكـ ، مجمة الرافد ، الشارقة ، الإمارات العربية المتحدة ، العدد : ػػ مختار العزبي  (2)

 68:  ، ص 2004، 81



 انفصم انثاوي                                                      انىقّد انسيىمائي الاوطباعي في انجزائر 
 

97 
 

شيدت فترة ما بيف سنكات الستينات كالسبعينات كالثمانينات إنتاجا غزيرا للأفلاـ التسجيمية 

كالركائية عمى كجو الخصكص ، كبرز مخرجكف جزائريكف كسطع نجميـ في سماء السينما 

العالمية ، بعدما اثبتكا لمجميع كفاءتيـ الفنية كالتقنية ، مف خلاؿ أشير أفلاميـ التي أنتجت 

آنذاؾ ، عمى غرار المخرج ، محمد لخضر حامينة ك عمار العسكرم  ، احمد راشدم ، 

 .كآخركف ... البكعمارم ، مرزاؽ عمكاش كفاركؽ بمكفة كمكسى حداد 

كما كانت ىناؾ عدة أعماؿ مشتركة مع مخرجيف عالمييف ، كمكتشينك فيسككنتي ، جيمك 

 .بكنتيككرفك، إنزك بيرم ، انيك لكرينزك ، ككستا جافراس 

 لقد أبرزت السينما الجزائرية في أعكاميا الأكلى الصراعات الطبقية بعد الاستقلاؿ ، كالسعي » 

نحك التحرر الكامؿ ، كقد اعتمدت في نيضتيا الأكلى عمى الخبرات الأجنبية خاصة في 

صناعة الأشرطة ، مخابر التحميض ، الأجيزة ، المعدات ، كشقت طريقيا نحك تحقيؽ ثلاثة 

 : أىداؼ

   .ػػػ تغطية نشاطات الطبقة السياسية كالنقابية ، كالمنظمات الجماىيرية 1       

 . ػػػ تتبع عممية البناء في كؿ مناحي التنمية 2       

( 1) «. تجنبا لاستيراد الأفلاـ البرجكازيةة ػػػػ صناعة مخزكف مف الأفلاـ اليادفة، كالممتزـ3       

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .277: الفنكف لغة الكجداف ، ـ س ، ص : ػػ بشير خمؼ  (1)
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انتيجت السينما الجزائرية في ىذه الفترة عمى العمكـ سياسة كاحدة ، كلعدة سنكات ، تمثمت 

في تسجيؿ أحداث الثكرة التحريرية المظفرة ، كخمؽ سينما منافسة تعمؿ عمى فضح الجرائـ  أساسا

 .الشنيعة لممستعمر الفرنسي في الجزائر ، في حؽ الأبرياء مف أبناء ىذا الشعب 

 كفي ىذا الإطار ظيرت مجمكعة مف الأفلاـ ، حاكلت أف ترصد ىذا الكاقع التاريخي ، كتقدـ »

ف لـ تكف ترضي الكثير مف المراقبيف مف كراء البحر ،  عنو صكرة أقرب إلى الحقيقة ، حتى كا 

مف إنتاج  " معركة الجزائر" لمصطفى بديع ، ك " المّيل يخاف من الشمس" مف بيف تمؾ الأفلاـ 

خراج جيمك بكنتيككرفك ،الحاصؿ عمى العديد مف الجكائز ، مف بينيا  : جزائرم إيطالي مشترؾ كا 

 كالجائزة الدكلية الكبرل لمنقد السينمائي 1966جائزة الأسد الذىبي في ميرجاف البندقية لسنة 

" ، " ريح الأوراس" لأحمد راشدم ، ك " الأفيون والعصا" ك " فجر المعذبين"  ، ك1966لسنة 

لمحمد لخضر حمينة ، الذم حصؿ عمى جائزة السعفة الذىبية في  " وقائع سنوات الجمر

نزك بيرم ، " ثلاثة مسدسات ضد قيصر"  ، ك 1975ميرجاف كاف سنة  لمكسى حداد كا 

" لعمار العسكرم أيضا ك  " الجحيم في سن العاشرة" لمحمد سميـ رياض ، ك  " الطريق"ك

( 1) «.كغيرىا " لأحمد بجاكم  " حكايات الثورة" لتكفيؽ فارس ك " الخارجكف عمى القانكف 

 شيدت سنكات الثمانينات مف القرف العشريف، تحكلات جذرية في كافة مياديف الحياة، بحيث بدا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

أدب كفف كفكر ، دبي ، الإمارات العربية المتحدة ، : السينما الجزائرية ػػ أمجاد كأزمات ػػ دبي الثقافية : ػػ سعيد جاب الخير  (1)ػ

 .55:  ، ص 2008 ، ديسمبر 43: العدد 
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جميا طغياف النظاـ الرأسمالي، كأفكؿ نجـ الاشتراكية، التي كانت تحتضر في عقر دارىا، كبذلؾ 

 .سيطرت الأحادية القطبية عمى العالـ ، كظير ما يسمى بالنظاـ العالمي الجديد

في ىذه الفترة بالذات ، سجمت السينما الجزائرية تحكلات كثيرة كىامة خاصة عمى مستكل 

المكاضيع المطركقة ،بحيث انحصر الاىتماـ بأفلاـ الثكرة ، كظيرت الأفلاـ بحمة اجتماعية 

جديدة، حممت في طياتيا ىمكـ كىكاجس المجتمع الجزائرم بمختمؼ شرائحو ، بمعالجة المشاكؿ 

 .الاجتماعية كالفكرية الثقافية كالاقتصادية، كتكجو جديد لسينما طالما كصفت بالسينما الثكرية

 مع مطمع الثمانينات كالتحكؿ السياسي كالاقتصادم الذم طرأ في الجزائر ما بعد الرئيس »

" مف اجؿ حياة أفضؿ "  ىكارم بكمديف ، كالتي بدأت تنفتح عمى اقتصاد السكؽ تحت شعارات 

، بدأت السينما تأخذ أبعادا جديدة مف خلاؿ محاكلة " العمؿ كالصرامة لضماف المستقبؿ " ، 

تقديـ نمكذج جديد لمسمكؾ ، كطرح أكثر جرأة عمى المستكييف الاجتماعي كالقيمي ، في ىذا 

" زواج موسى"  ، ك 1982لرشيد بف علاؿ  " سقف وعائمة: " السياؽ ظيرت أفلاـ جديدة منيا 

لجاف  " إمبراطورية الأحلام"  ، ك 1982لعمي غالـ  " امرأة لولدي"  ، ك 1982لمطيب مفتي 

 ، الذم حاؿ لممرة الأكلى أف يرصد نشاط باركنات الخفاء الذيف يبيعكف الأكىاـ 1981بيير ليدك 

( 1) «.لمحمد سميـ رياض كغيرىا " حسن طاكسي" لمشعب كيثركف عمى حسابو ، ك 

 لمحمد لخضر " ريح الرمؿ"  ك1980لإبراىيـ تساكي " أطفال الريح" فيمـ: إضافة لذلؾ نجد 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .57: السينما الجزائرية ػػ أمجاد كأزمات ػػ دبي الثقافية ، ـ س ، ص : ػػ سعيد جاب الخير  (1)
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 ك  1982لمحمد شكيخ  " الانقطاع"  ك1982لمرزاؽ عمكاش  " رجل ونوافذ"  ، ك1982حمينة 

 ، 1983لبف عمر بختي  " الشيخ بوعمامة" ، ك 1983لأحمد راشدم  " طاحونة السيد فابر"  

   "1985لعبد الرحمف بكقرمكح " صراخ الحجر "  ك1985لمخضر حامينة  " الصورة الأخيرة" 

ابواب " ك 1986لمرزاؽ عمكاش  " حب في باريس"   ك 1986لسيد عمي مازيؼ  " الحرية

  . 1987لعمار العسكرم  " الصمت

 انتابت السينما الجزائرية حالة مف التدىكر لتصؿ مع حمكؿ التسعينيات مف القرف العشريف إلى »

كضعية كاسدة مف الناحية الميدانية ، فصدكر أم فيمـ جزائرم جديد لـ يعد يحدث ضجة 

إعلامية أك فكرية ، بؿ لـ يعد يمفت الانتباه ، كالسبب الأساسي يعكد إلى إىماؿ السكؽ الداخمية 

بالإعداد الجيد لقاعات العرض ككذا الجانب الإشيارم الذم يمعب دكرا ميما في تكجيو فكر 

 (1) «.كذكؽ المشاىد

في بداية سنكات التسعينيات مف القرف الماضي، عرفت الجزائر أحداث تاريخية خطيرة ساىمت 

بشكؿ كبير في إدخاؿ البلاد في دكامة مف العنؼ كالإرىاب الأعمى الذم حصد الكثير مف 

أركاح الجزائرييف بمختمؼ شرائحيـ ، بما في ذلؾ فئة المثقفيف مف فنانيف كسينمائييف كأدباء 

كعمماء كغيرىـ ممف تصدكا لظاىرة الإرىاب ، الغريبة عف ديننا كىكيتنا كأعرافنا كتقاليدنا ، 

 .ككانت معكؿ ىدـ ، سقط عمى رؤكس الجزائرييف لسنكات طكاؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 =https://ar.wikipedia.org/w/index.php?titleجزائرية_ سينماoldid=15194616& كيكيبيديا،المكسكعة الحرة،  ػػ (1)
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 أثرت ىذه الظركؼ بشكؿ جمي عمى كافة مناحي الحياة ، كامتدت إلى كؿ المجالات تقريبا ، »

فمـ يسمـ الفكر كالأدب كالفف مف ىذا التأثير ، حيث ظيرت كتابات كبحكث كركايات كأفلاـ 

ركائية ككثائقية تسمط الضكء عمى الظاىرة مف مختمؼ جكانبيا ، كذلؾ بحسب تغمغؿ التطرؼ 

   (1) «..الديني في كؿ بمد مف المغرب العربي

 عمى مغادرة البلاد باتجاه فرنسا كبريطانيا فكأرغـ العديد مف المفكريف كالفنانيف كالأدباء الجزائريي

، باتجا  .  كمصير مجيكليف، تاركيف كراءىـ ذكرياتيـ كأحلاميـ كماضييـقكأكركبا عمى العمكـ

 لاحؽ العنؼ أيضا أماكف التصكير ، سيما في منطقة القبائؿ الجبمية التي كانت ملاذا »

للإرىابييف ، لكنّو بالرغـ مف ذلؾ استمر الإنتاج الجزائرم فترة التسعينات لعديد مف الأفلاـ التي 

تصدت لمخطابات التي تحرـ الفف كتكفر الفنانيف، في مكاجية رمزية بميغة كغير متكافئة ، 

ككانت ىذه الأفلاـ تعمي مف شاف الحياة ضد المكت ، الذم يترصد الإنساف الجزائرم في كؿ 

( 2) «.حيف ، كحكّؿ البلاد إلى ساحة حرب ممتدة

إلّا أفّ الحياة كانت أقكل مف المكت ، كاستطاعت السينما ، رغـ ذلؾ أف تقدـ أعمالا رائعة ، 

 نالت جكائز كطنية ك دكلية كأعادت سكة قطار السينما إلى مسارىا الصحيح عبر إنتاج عدة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

مدارؾ للإبداع -( الجزائر أنمكذجا- السينما كالإرىاب في المغرب العربي ) ػػ محمد اشكيكة ، كآخركف ، الإرىاب كالسينما  (1)

 .199:  ، ص 2010 ، 1كالنشر ، بيركت ، لبناف ، ط

 .200 – 199:  ػػػ ـ ف ، ص (2)
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"  و1994" باب الواد سيتي: " أفلاـ سينمائية لمخرجيف مخضرميف كآخريف شباب عمى غرار 

"  ، ك1995لعبد الرحمف بكقرمكح  " الربوة المنسية"  لمرزاؽ عمكاش  ، ك 1999 "العالم الآخر

 .لعز الديف مدكر  " جبل باية"  ، ك 1996لبمقاسـ حجاج  " ماشاهو

، انتعش الإنتاج السينمائي مرة أخرل ، كذلؾ بفضؿ عدد مف  (2000 ) كبحمكؿ عاـ الألفيف 

المخرجيف الشّباب كبعض مف السينمائييف المخضرميف، الذيف عممكا عمى إعادة البريؽ لمسينما 

الجزائرية عف طريؽ إنتاج ك إخراج أفلاـ تحمؿ فكرا جديدا كرؤيا مستقبمية بتقنيات جديدة كحديثة 

 .  فيوا، كبمشاركة نسكية، تنّـ عف انفتاح المجتمع الجزائرم عمى الحاضر بكؿّ ـ

المشتبه "  ، 2004لبمقاسـ حجاج  " المنارة"  ، 2002ليمينة بشير شكيخ  "  رشيدة"فنجد فيمـ 

لجميمة صحراكم  " بركات"  ، 2005لمحمد شكيخ  " دوار النّسا"  ، 2004لكماؿ دحاف  " فيهم

عشرة "  ، 2007لفاطمة بمحاج  " مال وطني"  ، 2007لعكاشة تكيتة  " موريتوري"  ، 2006

  ، 2007لبشير درايس" ملايين سنتيم 

 ، ظيرت بادرة جديدة أطمقتيا 2007 غير أنّو كبمناسبة تظاىرة الجزائر عاصمة الثقافة العربية »

كزارة الثقافة في الجزائر بإنتاج عشرات الأفلاـ الجديدة ،أعادت الأمؿ لممخرجيف الجزائرييف في 

 (1) «.  لاستعادة الكجو المشرؽ لمفف السابع في الجزائر... غد جديد لمسينما الجزائرية

 كقد نتج عف ىذه المبادرة القيّمة ، إنتاج عدة أفلاـ سينمائية، منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 57:السينما الجزائرية ػػ أمجاد كأزمات ػػ دبي الثقافية ، ـ س ، ص : ػػ سعيد جاب الخير  (1)
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مصطفى بن "  ك 2007لإلياس سالـ " مسخرة"  ك 2007لميدم شارؼ  " خراطيش غولواز" 

 " حراّقة"  ك2009لعبد الكريـ بيمكؿ  " السفر إلى الجزائر"  ك 2008لأحمد راشدم  " بولعيد

لمسعيد كلد " زبانا "  ك 2010لرشيد بكشارب  " خارج عن القانون"  ك 2009لمرزاؽ عمكاش 

  .2012خميفة 
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 .النّقد السينمائي في الصّحافة الجزائرية: المبحث الثاني

 .التغطية الصحفية لمحدث السينمائي/ 1

مما لاشؾ فيو أفّ الصحافة المكتكبة ،كانت السبّاقة في ما مضى ،لاحتكاء الأخبار كالأحداث 

العامة كالخاصة ،في أرجاء المعمكرة ، مف حيث الرصد كالجمع كطرح المعمكمة لممتمقي مف 

خلاؿ التغطية الصحفية لمخبر بشتى أنكاعو السياسية كالاجتماعية كالثقافية كغيرىا، كلعؿ الميداف 

الثقافي مف أىـ المياديف التي سمط عمييا الضكء مف لدف الصحافة ، بحيث شكؿ الحدث الثقافي 

أىـ مرتكز آنذاؾ لمكصكؿ إلى القارئ مف خلاؿ عرض المستجدات في الفف كالأدب ، كخاصة 

ميداف السينما الذم حضي باىتماـ خاص مف قبؿ الصحافة كشكؿ حدثا بارزا في يكميات 

مجتمع سنكات نياية القرف التاسع عشر كبدايات القرف العشريف ، مف أجؿ الكصكؿ إلى مقاربة 

 كالمقصكد بو النقد الذم تنشره »كقراءة لمنصكص الفنية ، كىذا ما يسميو البعض بالنقد الصحفي 

كيتكلاه صحفيكف عاممكف ... الصحؼ اليكمية أك الأسبكعية في الزكايا التي تخصصيا لمسينما 

                  (1) «.كيغمب عميو التعميـ كعدـ إيفاء المكضكع حقو ... في الصحيفة أك المجمة 

كىذا النكع مف النقد يرتكز فيو أصحابو عمى التغطية العادية لمحدث الفني السينمائي بحيث يعمد 

الصحفي المكمؼ بذلؾ عمى الكصؼ الخارجي لممكضكع مف خلاؿ رصد انطباعات المتفرجيف 

 كآرائيـ المتباينة حكؿ الفيمـ السينمائي دكنما التركيز عمى الجكانب الفنية الأساسية التي انبنى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 78: ص   ،ـ سعمي شمش ، النقد السينمائي ، ػػ (1)
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 كىك نقد استيلاكي ييمّو تقديـ أخبار الكسط الفني كآخر الأشرطة متبعا نيج »عمييا الفيمـ 

كالسّمة ... الإثارة أك تكفير معمكمات عامة حكؿ قصة الفيمـ كمغزاه كرسالتو الأخلاقية كالسياسية 

 الغالبة عمى ىذا النقد ىي التأمؿ السطحي كالذاتي كالكتابة الانطباعية الخفيفة كالإنشائية، كىذه

                       (1) «.الخصائص تجد تفسيرىا في العناصر التككينية ليذا الصنؼ مف النقد

كمف الأمكر الكثيرة التي يُآخذُ عمييا ىؤلاء ،ىي بعدىـ الكبير عف الكسط الفني عمكما ، كالسينما 

خصكصا ،ككنيـ لا يمتازكف عف غيرىـ مف المتفرجيف العادييف في عممية التمقي كلا يمتمككف 

الآليات الصحيحة لقراءة الصكرة السينمائية المعبأة بالشفرات السرية كالرسائؿ الدفينة التي تحتاج 

يقكؿ ككدم ألف ذلؾ دكف التكاء أنا لا أحب فكرة أف  »إلى قراءة عميقة كمتأنية كمتخصصة، 

كىـ بذلؾ يقكمكف بنقؿ أخبار الفنانيف  ، (2 )«يرل الناس فيممي بشكؿ مختمؼ عما تصكرتو 

كيكمياتيـ ككؿ ما يتعمؽ بحياتيـ الشخصية كما يحبكف كما يكرىكف مف صغائر الأمكر التي لا 

تخدـ العمؿ الفني ، بقدر ما ترفع مف شأف الفناف كشيرتو ، بعيدا عف تناكؿ العمؿ الفني 

الإبداعي بطريقة مكضكعية كعممية ، بحيث تتدخؿ كثير مف المعطيات الشخصية التي تجعؿ 

 مف التغطية الصحفية عملا منفردا تكتنفو الذاتية المتطرفة كالمعرفة السطحية بالجكانب الفنية 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.66: النقد السينمائي بالمغرب ػ الممارسة كالآفاؽ ػ ـ س ، ص : ػػ سمير عزمي  (1)  

 (2) -Nicolas Marcadé : chronique d’une Mutation conversations sur le cinéma (2000/2010), 

éditions les fiches du cinéma;2010, p:42.   
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  لذا يتعاممكف مع الفيمـ كمادة إخبارية ، كييميـ بقدر ما يثير جدالا إعلاميا »لمعمؿ السينمائي 

أك سياسيا كبقدر ما ينتيؾ المحظكرات كيتسبب في ردكد أفعاؿ بيف العمكـ ،كليذا فإفّ اشتغاؿ                                                                            

الناقد الصحافي  بالنقد السينمائي يساكم اشتغالو بنقد الفف التشكيمي أك تغطيتو لحكادث المركر 

                                                                                (1 ) «.أك مباريات كرة القدـ 

كالملاحظ لمعظـ ما يكتب مف مقالات عف السينما في الجرائد اليكمية كالأسبكعية بالجزائر كما 

يعرض مف حصص تمفزيكنية عمى قمتيا كما يذاع مف حصص إذاعية كما أكثرىا ، ذلؾ الطابع 

الإنشائي البسيط الذم يعتمد عمى السطحية كيفتقر لممنيجية العممية الصحيحة في تحميؿ الفيمـ 

السينمائي كفؽ المناىج الفنية المعركفة في الساحة الأكاديمية ، بحيث يحتاج الفيمـ إلى آليات 

 .لمقراءة كالتفكيؾ كبمعرفة سابقة بالسينما كبالمفاىيـ النقدية العامة

صكرة :  نعتبر أفّ التعامؿ الانطباعي مع الصكرة لـ ينتج في لغتو إلّا أحكاما قيمية مف قبيؿ » 

الخ ، كلـ تستطع العيف ... جميمة ، ىادئة ، مشيد عنيؼ ، صاخب ، لقطات مممة ، ثقيمة 

الانطباعية إنتاج خطاب نقدم مؤسس عمميا لأفّ منطمؽ التمقي تحكمو غرائز الفرجة ، كليس 

أدكات القراءة المنيجية ، كما أفّ الصكرة تمارس عنؼ خطابيا عمى متخيؿ المشاىد بفعؿ 

حركيتيا السحرية ، كقد تجره لاشعكريا لمتعاطؼ أك التضامف ، أك رفض إحدل شخصيات الفيمـ 

 خكؼ ، قمؽ ، حزف ، بكاء، كعادة ما : أك الحمكؿ محميا ، أك إحداث ردكد فعؿ عاطفية مثيرة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .66: النقد السينمائي بالمغرب ، ـ س ، ص : ػ سمير عزمي (1)
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تككف العيف الانطباعية خزانا يمتقط بشكؿ انفعالي كؿ إرساليات الصكرة داخؿ جغرافية القاعة 

المظممة ليذا يككف التمقي الانطباعي حالة نفسية أكثر منيا عقمية، كليذه الاعتبارات تككف 

 (1) «. أحكامو كانطباعاتو كصفية ػػ حسية في إجماليتيا

 إفّ ىذه النزعة الذاتية المنفردة بعيدة كؿ البعد عف ما يسمى بالنقد ، ككف ىذه الأخير عممية 

كصفية ىدفيا نقؿ الخبر الفني لا تحميمو كتفسيره كىذا ما يعاب عمى مثؿ ىذه العمميات ، ككنيا 

 :تقكـ أساسا عمى مايمي 

 .كصؼ قاعة السينما مع قدرة استيعابيا لمجميكر ، كما تحكيو مف آليّات متطكرة * 

 .حالة الجميكر النفسية كالعقمية مع إجراء مقابمة حصريّة ، مع المخرج كالممثؿ البطؿ* 

  مع الفيمـ السينمائي ، كقدرة معنكاف الفيمـ كمدة العرض ك مدل تجاكب الجميكر المتمؽ* 

 .استيعابو لمرسائؿ المشفّرة

 .الحديث عف المسار الأيديكلكجي لمفيمـ كعلاقتو بالنظاـ السائد في البلاد * 

 التعامؿ »كىكذا تككف التغطية الصحفية غير قادرة عمى سبر أغكار الصكرة كفيـ معانييا لأفّ 

مع الصكرة ىك بمثابة التعامؿ مع نظاـ لغكم بصرم ككؿ صكرة ػ جممة داخؿ البنية المشيدية 

 لأفّ حركة الصكرة لا... تحمؿ معنى كدلالة حسب ترتيب العلامات ، كحسب فرضية المنظكر 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

:  ، ص 2010 ، 1في الخطاب السينمائي ، نصكص نقدية ، التنكخي لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، المغرب ، ط: ػ عبد المطمب أعميار (1)
64.  
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 تحددىا فقط طبيعة تحرؾ الكاميرا كالتقاط المشاىد ، كنظاـ تركيبيا بؿ أيضا درجة إحساسنا بيا

الرؤية في الجزائر تختمؼ تماما، ككف الصّحافة الفنية شبو منعدمة،   ك(1) «.ككعينا بتنظيميا 

كجكد صحافة فنيّة متخصّصة ، متسمحة بقكاعد النقد الفني كأسسو،  كالمقصكد مف ذلؾ ىك عدـ

. كالنتيجة بطبيعة الحاؿ، نقد انطباعي لا يخدـ الإبداع كلا العمؿ الفني الخلّاؽ، عمى الإطلاؽ

إفّ انتشار ظاىرة الكتابة العشكائية عف السينما في الجزائر أمر فاؽ كؿ التكقعات ، فكؿّ 

الصحؼ تقريبا تفرد أسطرا لمحديث عف السينما بشكؿ مقتضب كغير منيجي  إطلاقا ، مف 

خلاؿ إصدار أحكاـ ذكقية لا ترقى إلى مستكل النقد الجاد، ك تتسـ بالاعتباطية ، كعدـ تكافر 

الحس النقدم ، الذم أساسو المتغيرات الجمالية كالفكرية لمفيمـ السينمائي مف جية ، كمف جية 

أخرل انعداـ كجكد علاقة تكافقية بيف النّاقد كبيف المتمقي ، الذم كثيرا ما يمتاز بالثقافة الكاسعة 

كالذكؽ الجمالي الذم مف خلالو يستطيع التمييز بيف ما ىك نقد فني سينمائي كما ىك انطباع 

 مف الصعكبة بمكاف إصدار الأحكاـ الجمالية عمى كؿ إنساف ، إذ أفّ لمحكـ »فردم ، كبالتالي 

دراكية ، كخمائر فيـ ، كخمفيات عقمية ، كخبرات حياتية تتجمع  الجمالي مقاييس كأبعاد حسية كا 

كميا ، كفي لحظات قريبة إف لـ تكف في لحظة كاحدة، لإصدار حكـ سميـ كصحيح عمى عمؿ 

                                                                                                                                                 (2) «.فني يرقى إلى ذركة الجماؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 67في الخطاب السينمائي ، ـ س ، ص : ػػ عبد المطمب أعميار (1)

 ، 1،2007جماليات الإخراج بيف المسرح كالسينما ، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر ، مصر،ط: ػػ ىاني أبك الحسف سلاـ (2)

 .38: ص
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 تختمؼ التغطية الصحفية الفنية، في الجزائر، مف صحيفة لأخرل، لأفّ أغمب الجرائد إف لـ نقؿ 

جمّيا ، لا تكلي أمّ اىتماـ لمجانب الثقافي الفني ، كتستبدلو بأحاديث السياسة كالرياضة كما شابو  

ذلؾ ، كلنأخذ عيّنة مف بعض المقالات التي نشرت في الجرائد اليكمية التي قامت بتغطية 

 .ميرجاف كىراف لمفيمـ العربي في طبعتو التاسعة 

 (1)  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.15059:  ، العدد 2016 / 07 / 27: ػػ جريدة النصر ، بتاريخ  (1)  

في أول مبادرة مه وىعها   

   2016 - 07 - 27يىم  انىصروشر في                                                                                                                                                   هىاريت 

  
  تكرم ثلاثي بلا حدود   محافظت مهرجان وهران

 

تـ أكؿ أمس تكريـ ثلاثي بلا حدكد مف طرؼ محافظة ميرجاف كىراف الدكلي لمفيمـ العربي، كىذا عرفانا لمصطفى كحميد ك حزيـ بالتحدم 
الذم رفعكه ضد ظلامية الإرىاب في التسعينات كأشعمكا شمكع الأمؿ حينيا، كىا ىي أكؿ مبادرة مف نكعيا تعيد جمع ىذا الثلاثي فكؽ ركح 

كحتى المكرميف نظمت  في مبادرة لاقت استحساف الجميع مف جميكر كضيكؼ ميرجاف كىراف. عمكلة بعد سنكات مف غيابيـ عف الشاشة
التي ناضمت  لمفيمـ العربي، حفلا تكريميا لثلاثي بلا حدكد لتضع الحد ضد تغييب ىذه الكفاءات الفنية الجزائرية محافظة ميرجاف كىراف

بطريقتيا الفكاىية اليادفة ضد الإرىاب كالفقر كغياب التنمية كمختمؼ الآفات الاجتماعية، كرغـ أنيا مبادرة متأخرة ككف الثلاثي تكقؼ عف 
كمف  ، ككما أضاؼ حميد أف الميـ ىك التكريـ في الجزائر«كؿ تأخيرة فييا خيرة»العمؿ سكيا مف عدة سنكات، إلا أف حزيـ قاؿ أف الميـ ىك 
أما الجميكر فمف جيتو قاسـ ىذا الثلاثي الفرحة ك استحسف . ليا معاف كبيرة طرؼ جزائرييف ككما قاؿ مصطفى نشكة التكريـ في كىراف

كبخصكص ىذا الثلاثي الذم يعيش منذ سنكات عمى إنتاج الأقراص المضغكطة أك السكاتشات في  .المبادرة التي تذكر كجكىا فنية مف كىراف
بعض القنكات التمفزيكنية، فإف التكريـ جمعيـ في صكرة كاحدة مثؿ الماضي كلكف يتعذر اليكـ مثمما أجمعكا أف يجتمعكا في عمؿ فني كاحد لا 

مرة أخرل ليعيد التجربة، خاصة كأف حزيـ مثلا أصبح لا يقكل كثيرا عمى بذؿ « بابي»لشيء سكل أف الظركؼ تغيرت كلف يتكرر المخرج 
المجيكدات كما صرح لمنصر فبعد كعكتو الصحية التي أدخمتو المستشفى، تعافى جيدا كعاد لمعمؿ في أدكار لا تتطمب الكثير مف المجيكد، 

كفي شؽ آخر أكدكا أنيـ قدمكا أعمالا . كلكف ما أجمع الثلاثي عمى تكضيحو ىك أنو نادرا ما يتـ استدعاؤىـ لأعماؿ كبيرة أك أفلاـ تمفزيكنية
فكاىية بكسائؿ بسيطة جدا ككانكا يتدربكف في البيت كغيرىا مف المغامرات التي صنعت مجدىـ، بينما مثمما اضافكا يجب أف تتكفؿ الدكلة 

بالمكاىب الشابة التي ىي متكفرة كتنتظر أف تفتح أماميا دكر الشباب لمتدريب كالمسرح كالسينما كغيرىا مف المرافؽ التي تساعدىـ عمى صقؿ 
عادة الككميديا اليادفة لمشعب الجزائرم   .مكاىبيـ كا 

http://www.djazairess.com/author/%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9
http://www.djazairess.com/author/%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9
http://www.djazairess.com/annasr
http://www.djazairess.com/annasr
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(1)  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                                                       

17092: ، العدد 2016 جكيمية 26ػػ جريدة الشعب ، الثلاثاء  (1 )  

أعمال سينمائية جادة تترجم الواقع العربي الثابت والمتغير: ميساء مغربي  
انتيت لجنة تحكيـ الأفلاـ القصيرة، المشاركة في مسابقة ميرجاف كىراف الدكلي لمفيمـ العربي مف ضبط الأعماؿ المتقدمة 

ىذا ما رصدتو . جرل ىذا تحت إشراؼ رئيس المجنة رشيد بف علاؿ، مخرج جزائرم ككاتب سيناريك كمركب. لممسابقة
. بعيف المكاف« الشعب»

الكىر » فيمما قصيرا تنافس عمى جائزة 12أكدت الممثمة ميساء مغربي، عضك لجنة التحكيـ جكدة الأعماؿ المقدمة كعددىا 
. كىي أفلاـ تتميز بصدقيا كملامستيا لمكاقع الحقيقي لممجتمعات العربية كمشاكميا. «الذىبي

أف المجنة تـ انتقائيا بدقة مف مختمؼ الدكؿ العربية، لإضفاء النزاىة كالتجرد كالاستقلاؿ في « الشعب«أكضحت مغربي لػ
خراج كمكسيقى كعناصر فنية، بغض النظر عف الانطباع  تقييميا لمشركع متكامؿ كتجربة جديرة بالاىتماـ مف سيناريك كا 

.  الشخصي
أثّرت كثيرا عمى « الربيع العربي«التي اصطمحت عمى تسميتيا بػ« الثكرات العربية«ترل الممثمة المغربية، بأفّ ما يعرؼ بػ

نما الإطار العاـ كالعمؿ كمشركع متكامؿ ،السينما كالدراما التمفزيكنية  كلفتت إلى أف المكضكع، لا علاقة لو ببمد الانتماء، كا 
« .ما يحصؿ في الشارع، أثّر إيجابا عمى المكاضيع كالحركة السينمائية العربية في ابعد مداىا كأكسعو»: قائمة في ىذا المقاـ

 بداياتي مع الدراما كانت في الخميج.. 
حيث تقيـ كسط كىراف أنّيا بدأت العمؿ  « ركاياؿ»في لقاء حصرم بفندؽ « الشعب«كقالت ميساء لػ

كىك فيمـ مف إنتاج . 2001 عندما ظيرت بدكر نكرة في المسمسؿ السعكدم الديرة نت، في 2000بالمجاؿ الفني ممثمة عاـ 
. التمفزيكف السعكدم، ثـ شاركت في عدد الأعماؿ التمفزيكنية كالمسرحية بدكؿ خميجية كمصرية

لتصحّح ما تداكلتو كسائؿ إعلاـ بأفّ مشكارىا الفني انطمؽ مف المغرب أنّيا الممثمة كىي مف مكاليد مدينة مكناس، انيا لـ 
 سنكات، ككانت بدايتيا في فيديك 5فقد عاشت طفكلتيا في السعكدية، منذ سف الػ. تمثؿ كلك مرة كاحدة في الدراما المغربية

.  لممغني فايز السعيد، كما اتجيت لعركض الأزياء« جزاؾ الله حبيبي خير»كميب 
كظير نجاحيا ممثمة عندما قدمت دكر البطكلة في مسمسؿ الدنيا لحظة مع الفنانة حياة الفيد شاركت بأدكار البطكلة بعد 

.  ذلؾ بالعديد مف الأعماؿ التمفزية أك المسرحية، كما إنيا قامت بإخراج فيديكىات كميب لعدد مف المغنييف
كعف الأدكار التي تحب لعبيا قالت الفنانة أنيا تعشؽ الأدكار الصعبة، التحدم كما يشمؿ الكرامة، عزة النفس كعدـ 

. الانكسار
عف أم دراما عربية تحبذىا، أجابت الممثمة مغربي، أفّ مكطنيا كلغتيا ىي النص، ما داـ أف المغاربة عمكما، يتحدّثكف كؿ 
المغات كقدرتيـ عمى التكيّؼ مع الميجات، كبيرة فإف ىذه الدرما أقرب إلييا، مشيرة إلى النجاحات الكبيرة التي حققتيا أميرة 

 ابراهمية مسعودة: وهران                                                                        .الطرب العربي الراحمة كردة الجزائرية
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Le cinéma arabe veut casser les frontières                                                                    

   
par Mokhtaria Bensaâd   25-07-2016 
Le cinéma arabe veut dépasser les frontières géographiques pour une identité humaine 
universelle qui n'exclut personne. Les critiques et réalisateurs arabes qui ont assisté hier au 
colloque sur «l'autre dans le cinéma arabe», organisé au théâtre régional Abdelkader Alloula 
d'Oran, ont été unanimes à plaider pour une seule identité où chacun peut s'identifier sans 
préjugés, devenus sources de violence et d'exclusion dans le monde.  
 
Mais pour casser les frontières géographiques dans la production cinématographique, ne faut-il 
pas d'abord assurer une indépendance financière pour se libérer de toute influence de l'autre 
dans la réalisation des films ? C'est le défi à relever, selon les conférenciers qui ont animé ce 
colloque car, l'argent, ce nerf de la guerre, prend souvent en otage cette liberté dans la 
production des films. Ce financement qui vient de l'autre a un prix, celui d'imposer ses règles 
dans cette image qui sera transmise outre mer.  
 
C'est l'enjeu auquel sont confrontés les réalisateurs arabes qui posent actuellement cette 
problématique. Avant d'identifier l'autre, ne faut-il pas apprendre à nous connaître d'abord ? 
dira le scénariste et journaliste égyptien, Ahmed Majdi Hammam, à travers ses films où 
s'expriment plusieurs dialectes arabes, l'égyptien, le marocain et celui du Moyen-Orient. «Ces 
films ne peuvent être compris qu'à travers un sous-titrage», a souligné le scénariste, «donc, 
l'autre ne désigne pas seulement l'Occident mais aussi les pays arabes entre eux».  
 
Sur l'influence de l'argent dans la production cinématographique, Ahmed Majdi Hammam a 
expliqué que «le cinéma est une affaire de capital et cela est clairement démontré dans 
l'influence du cinéma israélien sur le film palestinien».  
 
Pour sa part, Mohamed Abed, poète et critique cinématographique marocain, a attiré l'attention 
de l'assistance sur cette identité qui mène vers l'exclusion expliquant que «l'autre est à 
l'intérieur de nous mêmes et que l'identité est diversifiée pour un peuple qui peut s'identifier en 
tant que peuple arabe, africain, maghrébin et méditerranéen». «Il ne faut plus parler de 
Maghreb arabe mais du grand Maghreb actuellement et prendre en considération l'identité 
humaine en priorité».  
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(1)  

ما يمكف ملاحظتو عمى كؿّ ما سبؽ، ىك أفّ كؿّ الجرائد، تشترؾ في نقطة كاحدة ، تتمثؿ في 

عممية نقؿ الخبر الفني أك الظاىرة الفنية ، دكف تكميؼ أك عناء لمنّقد كالتحميؿ ، كالاكتفاء 

بكصؼ الحادثة الفنية كالمحيط الذم جرت فيو ، كالكسائؿ المستعممة ، ككذا الحياة الخاصة 

لمفنّانيف مف نجكـ سينما كممثميف عادييف، كغيرىـ كثير، بالإضافة إلى سياسة الإطراء التي تتبع 

 مف قبؿ بعض الإعلامييف بخصكص أعماؿ دكف غيرىا ، كالمجاملات كتشجيع الأعماؿ الرديئة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

le quotidien d'oran 1437: ، العدد2016 / 07 / 25:  ، بتاريخ   جريدة،ػػػ  (1)

 
Pour lui, «le terrorisme est un grand film qui reproduit une nouvelle carte géographique 
mondiale et le cinéma constitue cette voix qui dénonce et conteste cette violence, un cinéma 
qui doit être un vecteur de la paix et du vivre ensemble entre les générations. C'est cette noble 
mission que doit se confier le cinéma», dira-t-il. Il a estimé que «le Maghreb est devenu une 
région qui accueille l'immigration actuellement. Alors qu'on était exportateur avant. Ces 
migrants, des Subsahariens ou Syriens, ont droit à la vie. Il ne faut pas mépriser cet autre qui 
vit, désormais, parmi nous».  
 
Nabil Hadji, un réalisateur algérien, a déclaré en marge de ce colloque que «notre relation avec 
l'autre a changé. C'est pourquoi, il ne faut pas avoir ce complexe de l'identité africaine, 
maghrébine ou méditerranéenne».  
 
Sur la dépendance financière des films arabes, il a expliqué que «le financement occidental ou 
étranger est très sensible par rapport à la conception finale d'un film. Ce sont des concessions 
que fait le réalisateur parce qu'il a un partenaire européen. C'est l'argent qui définit le cut d'un 
film». «Pour avoir cette liberté dans la production des films, il faut avoir une indépendance 
financière et le soutien de l'Etat, deux critères inexistants actuellement», conclut-il.  
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كالدعاية ليا ، كالعكس صحيح ، فمطالما ظُممت أفلاـ في المستكل بسبب تكجيات أصحابيا 

كمعتقداتيـ كأيديكلكجياتيـ ، ما يثبت يقينا ، بعدـ كجكد المكضكعية العممية في تناكؿ الفيمـ 

السينمائي مثلا ، كذلؾ جمّو ، بسبب العلاقات الشخصية التي تبنى في الككاليس لقضاء 

المصالح لكلا الطرفيف ، كنتيجة ذلؾ كمّو ، قُتؿا العمؿ الإبداعي ، ككُبحا جماحُ المبدعيف الشباب 

 .، الذيف ربّما قُتؿ فييـ الإبداع  منذ سنيف في الجزائر

التغطية الصحفية أك الإعلامية لمحدث السينمائي ، لا يمكف بأمّ حاؿ مف الأحكاؿ أف تككف نقدا 

عرض لمحدث السينمائي ، لا يشبع ناياـ القارئ كالمتمقي الجزائرم الذم كصؼ كسينمائيا ، لكنّيا 

ىك في حاجة ماسة ، لنقد سينمائي فعّاؿ ، مبني عمى المعرفة العممية ، كيعمؿ عمى تكضيح 

المّبس الحاصؿ في الفيمـ ، كما يقكـ بتحميؿ عناصر الفيمـ كتفكيكيا لممتمقي لاستمتاعو 

بالجماليات الفنية كالتقنية كالفكرية في كثير مف الأحياف ، لا كصفا لمقاعات كالأزياء التي تتباىى 

بيا الممثّلات ، كمف ىنا بات لزّاما عمينا ، أف نحثّ خطانا جميعا لمكصكؿ بالنّقد السينمائي 

الجاد لممتمقي كبناء العلاقة الصحيحة بيف الناقد كالمتمقي كالعمؿ الفني ، التي طالما فُقدت بينيـ 

 .  ، كتشكّؿ بذلؾ شرخ كبير ، ساعد عمى ظيكر أشباه النّقاد كالسينمائييف 
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. النّقد الصحفي الجاد/ 2

لا يخفى عمى الدارس لمكضكع النقد السينمائي، تعدد الكتابات السينمائية في الصحؼ اليكمية 

كالأسبكعية حكؿ الأفلاـ المنتجة قديما كحديثا كاختلاؼ الأساليب كالمناىج التي كتبت بيا 

بخلاؼ التغطية الصحفية التي تحدثنا عنيا سالفا ، فإفّ بعضا مف ىذه الكتابات اتسمت أحيانا 

 كالقياـ بالمبادرة الخلاقة كالنقد البناء كالنقاش الحيكم ، ككأفّ »بالجدّة كقكة الطرح كالإقناع 

المسؤكلية الممقاة عمى الصحافي ىي أثقؿ مف جميع المسؤكليات ، فيك مسؤكؿ أماـ القانكف 

معبرا في آف ... كينشط كيشرح لمناس كيقنعيـ حتى يككف الإعلاـ .. . كيقكـ بدكر المراقب 

  (1) «.كاحد عف مطامح الجماىير

فالصحفي المبدع كالمحترؼ ، ىك الذم يقؼ حياديا إزاء العمؿ الفني كلا ييمو مف الأمر سكل 

البحث عف الحقيقة العممية كنقميا لممتمقي في صكرة حقيقية ، بعيدا عف الزيؼ كالتدليس ، خالية 

مف ذاتية مفرطة كأنانية قاتمة للإبداع كالمبدعيف كما ىك منتشر اليكـ في صحافتنا ، لا ييميا 

 .غير الجانب المادم ، المالي ، ككنيا تجارة قبؿ كؿ شيء ، كبذلؾ تصبح جسدا مف غير ركح 

كعطفا لما سبؽ ، يمكننا القكؿ أفّ النقد السينمائي في الصحافة الجزائرية قد أخذ مناحي كثيرة 

  لأفّ الناقد عندما يكتب لمقارئ الذم لـ »كمتعددة ، بتعدد الكتاب كالنقاد إف صح كصفيـ بذلؾ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، 1991مدخؿ لعمكـ الإعلاـ كالاتصاؿ، ديكاف المطبكعات الجامعية ، المؤسسة الكطنية لمكتاب ، الجزائر: ػػ زىير إحدادف (1)
 .133: ، ص  (د ط)
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يشاىد الفيمـ فإنّو سيضطر في معظـ الأحياف إلى أف يمجأ إلى أسمكب العرض ، كأفّ أسمكب 

العرض سيككف الغالب ، كعندما يكتب الناقد لمقارئ الذم يشاىد الفيمـ ، فإنّو سيعتمد أكثر فأكثر 

  (1) «. عمى التحميؿ كبقدر ما يعي الناقد الفرؽ بيف الحالتيف بقدر ما يؤكد أسمكبو كناقد 

 إفّ الصحفي الناقد ىك الذم يستطيع إقناع المتمقي بفكرة الفيمـ رغـ عدـ مشاىدتو لو في القاعة 

رادة جادة ككاعية في نقؿ الخبر بمكضكعية  مستغلا بذلؾ كؿ ما يممؾ مف ميارات نقدية كا 

 خلاؿ كصؼ الجكانب الفنية كالتقنية لمفيمـ فككاقعية تناسب المتمقي كالمجتمع الذم يعيش فيو، ـ

كلعؿ الأىـ بالنسبة لمناقد الصحفي ىك تسمحو بمبادئ النقد البناء الذم يخدـ العمؿ السينمائي 

 .كيساىـ في خمؽ سينما قكية كخلاقة تعمؿ ىي الأخرل عمى بناء مجتمع قكم كمتماسؾ 

كبذلؾ يمكف القكؿ أفّ الحافة عمكما تعطي دائما تمؾ الصكرة الخاطئة كالقاتمة حكؿ السينما 

لأنّيا ػػ أم الصحافة ػػ مسؤكلة أماـ المتمقي حيف تقـ بالدعاية لمسينما بشكؿ سمبي أك إيجابي ، 

كىنا كذلؾ يمكف التمييز بيف اتجاىيف أساسييف في الصافة ككؿ ، أكليا صحافة عامة غير 

متخصصة ، ىمّيا رصد الخبر بطرؽ شتى ، كغرضيا تجارم بحت ، كثانييا ، صحافة 

متخصصة ، كما أقمّيا ، بؿ يمكف الجزـ بكجكدىا، كىي تعتمد عمى نخبة مف النقاد 

المتخصّصيف كالسينمائييف كرجالات الفف كالسينما كصحفييف متخصّصيف في الفنكف عامة ، 

 كالسينما خاصة ، ك النّاقد الجيّد ، ىك الذم يستثمر كؿ طاقاتو كاىتماماتو ، الثقافية كالفكرية ، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .148: المقاربة النقدية لمخطاب السينمائي بالمغرب ، ـ س ، ص : ػػ العمكم المحرزم (1)
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 لخدمة قرائو كمشاىديو كخدمة العمؿ الإبداعي بحدّ ذاتو ميما اختمفت مشاربو كمذاىبو، كتكجّياتو 

 .الدّينية كالعقديّة كالسيّاسية، حتى يرقى بالإبداع كالمبدعيف

 إنّيا لحظات متلاحقة أىـ ما يربط بينيا ، بالمعنى الثقافي ،ىك ذلؾ المسار الذاتي في جعؿ »

السينما ركنا أساسيا في الالتزاـ الثقافي المنفتح عمى إمكانات اكتساب الخبرة في الكتابة النقدية 

حكؿ السينما مف مكقع الاستفادة مف طرائؽ النقد السكسيكلكجي كالجمالي كالسردم كالبنيكم 

 (1) «. عامة

ىذا الأساس يمكف القكؿ أفّ الصحافة لا تخمك مف الجدية كالعمؿ المنيجي الصحيح ، بؿ  كعمى

ىناؾ مف الصحافييف مف ىـ أكثر جرأة في طرح القضايا الحساسة كالميمة في السينما الجزائرية 

، كىـ بذلؾ يمتمككف القدرة عمى التحميؿ المنطقي العممي لمفيمـ السينمائي ، بانطباعية ترتقي إلى 

مستكل النقد العممي الجاد المبني عمى المعرفة الكاسعة كالثقافة اللامتناىية بخبايا السينما ، 

كالبعيدة عف الذاتية المفرطة كالأنا المكغمة في كصؼ الذات ، كبذلؾ يمكف لمناقد الصحفي ربط 

علاقة متينة بينو كبيف المتمقي كالعمؿ الفني مف جية أخرل ، كبالرغـ مف ذلؾ كمو فيذا الخطاب 

كما أنّو يظير مندسا بيف خطابات تتناكؿ كؿ الفنكف تقريبا ..  يتسـ بالخبريّة كالسرعة كالكصفية»

   (2 ) «.مع استثناءات نادرة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  05:  ، ص2005 ، المغرب ، 45، العدد ( كتاب الجيب) دراسات في السينما ، منشكرات الزمف : ػػ بشير قمرم (1)

 34:السينما المغربية، ـ س ،ص: ػػ محمد أشكيكة (2)
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إفّ ما يميز الصحفي الجيد عف غيره في عممية نقد الفيمـ السينمائي ىك المعرفة السابقة بالمتمقي 

أك القارئ ، بحيث يستطيع أف يتقمص شخصية المخرج لأم نص يتناكلو ليبيف لممشاىد الرؤية 

السميمة كالصحيحة لمعمؿ الإبداعي السينمائي ، كمف ثـ كجب عميو أف يككف متسمحا بالقيـ 

الجمالية كالثقافية كممما بالأجناس الأدبية كالفنية كأبجديات الفنكف كتاريخيا كعارفا بخبايا المجتمع 

 يتعمـ مينتو كما يتعمـ كؿ إنساف مينتو ، » ، كبذلؾ ةالثقافية كالاجتماعية كالاقتصادية كالسياسي

بما يبذؿ مف جيد دائب لا يسر فيو كلا لذة كلا صدفة ، كلا معنى ليذا التعمـ إذا كانت دعامتو 

لّا كاف شأنو شأف مف يتدرب عمى السباحة دكف أف يمقى  قكاعد ، يكفيو أف يتدرب عمييا ، كا 

 (1)« . بنفسو في البحر ، كدكف أف يتجرع مف الماء المالح

يعني ضركرة الانتقاؿ مما ىك ذاتي إلى ما ىك كمي لمكصكؿ إلى الأحكاـ الجمالية المتعارؼ  ما 

 كلا شؾ أفّ العممية النقدية تدخؿ ضمف سياؽ سكؽ ثقافية معينة ، مادامت »عمييا لدل النقاد، 

كؿ ثقافة تعمؿ عمى إيجاد القنكات الملائمة لتركيج إبداعاتيا كعطاءاتيا كتصكراتيا كتكزيع 

إنتاجاتيا داخؿ اقتصاد ثقافي تبادلي يفرز نمطا محددا لمتكزيع كما يخمؽ شكلا محددا لمتمقي 

كالتذكؽ، قد تتميز ىذه الثقافة بالاختلاؼ كالتنكع كمع ذلؾ يبقى نمط الإنتاج كالاستيلاؾ ىك 

  (2) « .نفسو طالما أفّ ليذا النمط القدرة عمى استيعاب المختمؼ كدمجو ضمف حركتو كصيركرتو

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .18:النقد الأدبي الحديث ، ـ س ، ص : ػػ محمد غنيمي ىلاؿ (1)

 48: الخطاب السينمائي بيف الكتابة كالتأكيؿ ، ـ س ، ص: ػػ محمد نكر الديف أفاية  (2)
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إفّ ما يقكـ بو الناقد الصحفي في مقالتو لا يعدك أف يككف سكل عرضا لنص سينمائي أك قراءة 

سطحية لمفيمـ مف كجية انطباعية تفسيرية ، تعتمد عمى شرح مجريات القصة الدرامية بكممات 

كتعبيرات مختمفة ، يعتقد بكاسطتيا أنّو قادر عمى إيصاؿ الفكرة الرئيسة لممتمقي ك ىك لا يدرم 

أنّو يعمؿ عمى إجياض العمؿ الفني السينمائي ، حينما يصدر أحكاما اعتباطية تخمك مف جكىر 

الجماؿ كالحقيقة ، ككف الفيمـ السينمائي لغة تعتمد في مككناتيا عمى الصكرة البصرية التي ىي 

في حد ذاتيا صكرة لكاقع المجتمع ، كمف ثّـ لا يمكف خداع المتفرج أك المتمقي بتفسير كاقعو 

  .بصكرة مغايرة 

 كنرد عمى ذلؾ الاعتراض بأفّ فف السينما ككسيط فني ىك حقؿ إبداع ممتد كمترامي الأطراؼ »

، مشحكف بالعديد مف المعاني المباشرة كغير المباشرة ، متخـ بالإيحاءات كالمعاني الضمنية ، 

كىذه المعاني لا ينحصر كجكدىا بمساحة الشاشة فقط ، حيث تأتي الرسالة إلينا ، ليس فقط مما 

نراه أك نسمعو ، كلكف أيضا مما لا يمكننا سماعو أك رؤيتو ، أك بمعنى أكثر دقة بما نعقده مف 

 (1)« .مقارنات بيف ما نراه كما لا نراه 

إفّ جؿّ مف يكتب في الصحافة اليكـ عف المكضكعات السينمائية ، في مختمؼ الجرائد الجزائرية 
ف قمت ، ما  ىـ سكل أناس ميتمكف  مف يكميات كأسبكعيات ، كقد أفردت ليـ زكايا كصفحات كا 

 .بالسينما ، أغمبيـ ىكاة لمفف السابع ، كمرتادكف لقاعات السينما ، كمشاىدكف أكفياء لبرامجيا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .110: السرد السينمائي ، ـ س ، ص: ػػ فاضؿ الأسكد (1)
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 تنتيي حتما إلى تككيف حكـ ذاتي لمباحث »كمع ذلؾ ، فالنتيجة تحصيؿ حاصؿ ، فالعممية 

عمى ما عاينو مف أعماؿ فنية ، كلكنو حكـ تنتفي فيو العفكية كالعشكائية غير المبنية عمى 

 (1)« الدراسة كالمقارنة 

يمكف القكؿ دائما أفّ صحافة أمّ بمد لا يمكف ليا أف تككف غير ما أريد ليا ، فيي دائما حبيسة 

 إفّ الناقد » تبقي العمؿ الفني تحت عيف الرقابة بما فييا النقد السينمائي الجاد ، سلأفكار كىكاج

الذم يكتب لصحيفة في بمده مقيد بمطالب قرائو ػػ أك بفيـ رئيس تحريره ليذه المطالب ػػ مثمما 

تطكؽ المخرج مطالب جميكره ، أك كجية نظر منتجو في ىذه المطالب ، كفي كمتا الحالتيف لا 

  (2)« .يمكف تجاىؿ الحقائؽ غير المناسبة لممكقؼ

إفّ الكثير مف الصحؼ الكطنية تخمك صفحاتيا اليكمية كالأسبكعية مف النقد الفني عمكما 

ف كجد ،فيك ليس نقدا ، لابتعاده عف معايير النقد المعركفة كلتدني  كالسينمائي خصكصا كا 

 فكثير مف النقد المعاصر تافو كطفيمي ، نظرا لأفّ الصحافة قد خففت »مستكاه العممي كالمّغكم ،

مستكياتو كمعاييره ، كلكف استمراره الأساسي لـ يتكقؼ بعد، لقد كاف الناقد محاصرا بالصحفي 

   (3)«.مثمما نجد المخرج الجاد مضيقا عميو ػػ في أكثر الحالات ػػ مف الشخص المحترؼ بلا ىدؼ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .385: الإبداع الفني كتذكؽ الفنكف الجميمة، مرجع سابؽ ، ص : ػػ عمي عبد المعطي محمد (1)

 .80:ـ س ، ص  النقد السينمائي ،: ػػ عمي شمش (2)

 . ػػ  ـ ف ، ص ف (3)
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لا يكجد في أمّ صحيفة جزائرية ، عمكدا قارا خاصا بالسينما باستثناء بعض الجرائد التي تفرد 

صفحة ثقافية تعنى بالمشيد الثقافي في البلاد ، مف خلاؿ رصد الممتقيات كالتظاىرات الثقافية 

كالميرجانات عمى قمتيا ، كتتباىى بكصؼ مشيد ثقافي باىت مجيكؿ المعالـ ، كمف بيف ىذه 

الجميكرية كالمجاىد كالشعب كالخبر كالشركؽ : الصحؼ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر نجد 

 Le كLe Soir D’Algérieكالنيار كالكطف كبعض الصحؼ الناطقة بالفرنسية مثؿ 

quotidien d’Oran   ف كانت ىذه الأخيرة أكثر جدية في تناكؿ النقد السينمائي مف منظكر  كا 

 .مختمؼ ، شكلا كمضمكنا

إفّ إشكالية النقد السينمائي في الجزائر، تتقاطع أساسا مع إشكالية التمقي السينمائي، لدل 

الجميكر الجزائرم، منذ سنكات ،خاصة مع دخكؿ السينما الجزائرية مرحمة الرككد، مف جكانب 

عديدة ، تمثمت أساسا في قمة الإنتاج كالتكزيع كتدني المستكل الفني كالتقني لمعظـ الأفلاـ 

المنتجة ، منذ بدايات سنكات التسعينيات إلى يكمنا ىذا ، كنتيجة لذلؾ ، تقمصت الثقافة 

السينمائية لدل المجتمع الجزائرم ، كذلؾ بسبب تفشي ظاىرة أفلاـ الفيديك ، كتعدد القنكات 

التمفزيكنية ، الخاصة بعرض الأفلاـ السينمائية ، كالإنترنيت كالأقراص المضغكطة المقرصنة ، 

كما زاد الطيف بمّة ، عممية غمؽ أكثر مف نصؼ قاعات السينما المكركثة عف الاستعمار ك التي 

 ، كمّيا كأخرل، متغيرات 1962صالة عرض فجر الاستقلاؿ عاـ  (480)فاقت الأربعمائة 

ساىمت بقدر كبير في صنع أزمة السينما الجزائرية ، التي تثير جدلا كاسعا في الأكساط الفنية 

 . كحتّى السياسية ، التي أدركت خطكرة المكقؼ ، كدقت ناقكس الخطر منذ سنكات خمت 
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 مف بيف الصحؼ الكطنية التي تمفت انتباه القارئ ، كتشده إلييا، جريدة :جريدة الخبر اليومي 

 فن وسينما:  ككنيا تفرد صفحة فنية كاممة، خاصة بشتى أنكاع الفنكف ، بعنكاف ٭الخبػػػػر اليكمي

 ، خاصة ما تعمّؽ بميداف السينما مف خلاؿ ةكىي صفحة ثقافية جادّة ، تعنى بالأخبار الفني

 الجزائرية كالأجنبية كسيّر النجكـ مف ممثّميف كمخرجيف ، ككؿّ ما يستجد مف ـرصد جديد الأفلا

علاميّ شاب ، يدعى  محمد : ميرجانات سينمائية ، كتظاىرات فنية كثقافية ، يديرىا صحفيّ كا 

 ، الذم استطاع كيفية الكصكؿ إلى ذكؽ المتمقي الجزائرم ، الشغكؼ بالصكرة ٭٭علال

 .السينمائية ، كالتكّاؽ لمشاىدة جديد أفلاـ السينما الجزائرية 

لذلؾ جاءت ىذه الصفحة لتملأ الفراغ الفني الرىيب الذم تعاني منو الساحة الإعلامية الفنية ، 

لتككف لساف حاؿ السينما في الداخؿ كالخارج ، ىي صفحة تعبر عف المعرفة العممية كالفنية 

لكاتبيا ، لذلؾ تأتي مقالاتو كمّيا في قالب نقدم سميـ ، مبنية عمى ما اكتسبو الصّحفي مف 

معارؼ في الإعلاـ  كالفف ، كعمى مدل اطّلاعو بخبايا الفف السينمائي ، خاصة السينما 

 .الجزائرية 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .الجزائر العاصمة: ، مقرّىا1990 صدر أكؿ عدد ليا عاـ ،ىي جريدة يكمية جزائرية شاممةالخبر،  جريدة ٭

 ، القسـ الثقافي ، م ، بعنّابة ، إعلامي كصحفي جزائرم ، بجريدة الخبر اليكـ08/01/1983:  محمد علاؿ ، مف مكاليد ٭٭

لمنقد السينمائي ، نظير تقديمو لمقالات نقدية في مجاؿ السينما ، كتغطيتو الإعلامية لعدّة " عبدك بكزياف " تكّج مؤخرا بجائزة 

ميرجاف لندف السينمائي ، ميرجاف القاىرة السينمائي ، ميرجاف كاف السينمائي، كذلؾ في : ميرجانات سينمائية دكّلية أبرزىا 

 ( .2016 )حفؿ ختاـ الأيّاـ السّينمائية بالجزائر
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إفّ ما يكتبو الصحفي محمد علاؿ مف مقالات نقدية ، ساىمت بقدر كبير في تحريؾ الفعؿ 

النقدم السينمائي عمى مستكل الصحافة الفنّية، بالرغـ مف أفّ النقد الصحفي لو ما لو، كعميو ما 

عميو ممّا يكجّو لو مف انتقادات بسبب السطحية في معالجة المكاضيع ، إلّا أنّنا لاحظنا غير 

ذلؾ في كتابات ىذا الصحفي المتمرّس ، كالذم لا يدّخر جيدا في تكفير الجديد مف المعمكمات 

 السينمائيفّ كؿ أنكاع الكتابة عف الفيمـ تثرل كتنعش الكسط لأ »لممتمقي ، فيما يخص السينما، 

( 1)«.كىذا ميـ جدا حتى كاف لـ تندرج تحت مسمى النقد

مف بيف المشاكؿ التي نصادفيا في النقد الأكاديمي ، ىي عدـ أىمية المتمقي أك القارئ لفيـ 

المصطمحات النقدية ، لجيمو بأسس النقد العممي ، ككذلؾ لضعؼ ثقافتو السينمائية ، مما يعطي 

مبررات كافية لمكتابة الصحفية بأف تككف عمى ما ىي عميو ، مف ضعؼ في الأسمكب كركاكة 

في التعبير ، كخمك المتف مف المصطمحات الفنية ، كطغياف المّغة الآلية الجامدة ، كالمتمثمة في 

 .لغة الإعلاـ، التي تعتمد أكثر عمى التقرير كالإخبار

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 https://www.facebook.com/notes/osama-bayoumi /مالأكاديـ-كالناقد-الصحفي-المحرر-بيف-السينمائي-النقدػػ  (1)

https://www.facebook.com/notes/osama-bayoumi
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 ، في معظميا سريعة كمقتضبة ، بإدراجو قصة الفيمـ تأتي كتابات الإعلامي محمد علاؿ

كالأبطاؿ مف جانب شكمي ، بعيدا عف تحميؿ كنقد العناصر الفنية الجمالية لمفيمـ ، كفي مساحة 

ضيّقة ، مما يعني أنّو يكتب لمتمقي يبحث عف الاستيلاؾ لا غير ، في حيف أفّ المتمقي غير 

العادم ىك متذكؽ بالدرجة الأكلى ، كالخمؿ يكمف ىنا ، في غياب المتمقي الحقيقي ،الذم يبني 

مشاىدتو كتمقيو عمى الجانب الفني الجمالي، لذلؾ نلاحظ دائما قاعات الاحتفالات كالميرجانات 

كدكر الثقافة، في أغمب الأحياف ،مميئة بأقارب كمعارؼ المسؤكليف كذكم حضكتيـ ، لسد العجز 

الذم يخمّفو عدـ حضكر الجميكر الحقيقي ، كىذا سبب مباشر ، لتفشي ظاىرة النقد الاستيلاكي 

أك النفعي ، إف صحّ التعبير ، الذم ييدؼ أساسا لتغطية العجز الإعلامي الحاصؿ في الجرائد 

كالقنكات التمفزيكنيّة كالإذاعات كصفحات الإنترنيت كغيرىا مف كسائؿ الإعلاـ مقابؿ الفكائد 

 .المادية التي يجنييا 
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تظير المقالات التي بيف أيدينا، مدل احترافية محمد علاؿ لمعمؿ النقدم الصحفي، بتركيزه عمى 

ف لـ يأخذ بيا كمّيا ، لكف ببعض الجكاف  الفنية ،التي تعتبر ركح النقد الأكاديمي العممي ، كا 

 .تظير علامات النقد الجاد في كؿ كتاباتو

 اليكمية إحدل أىّـ الكسائؿ الجماىيرية لمتثقيؼ ، ك التي لا يستطيع الفرد ؼكتعتبر الصح »

عمى قيمة الثقافة كدكرىا في تنمية المجتمع ،الاستغناء عنيا، كلقد أكّدت جؿّ انشغالات الصحافة 

 يفي أفك تطكيره في جميع المجالات ، كبأنّيا معيار لمتقدـ، كىذا ما حتـ عمى الإعلاـ المطبكع 

بأقصى قدر ممكف مف الاحتياجات الضركرية لممجتمع، كيحاكؿ إشباع رغباتو، حيث ساىمت 

( 1)«.الصحافة المكػتكبة في إحداث تحكلات عميقة داخؿ الٔامـ

إفّ الحقيقة المرّة التي لا مفر منيا ، كالتي يجب أف يستكعبيا النّقاد الأكاديميكف ، ىي عظـ 

العمؿ النقدم الذم تقكـ بو الصحافة بمختمؼ كسائميا ، في ظؿ تقكقع النقد الأكاديمي المعرفي 

عمى نفسو في ثنايا الكتب كالرسائؿ الجامعية ، محصكر بيف الطالب كالأستاذ ، لذلؾ المجاؿ 

مفتكح لكؿّ الكتابات النقدية الانطباعية التي تعمؿ عمى تنكير المجتمع كتثقيفو ، كخدمة المجاؿ 

الفني بديمكمة الخبر الفني ، قصد إبقاء المتمقي الجزائرم، عمى دراية تامّة بالعالـ المحيط بو 

لبناء مجتمع حضارم ، أساسو العمـ كالمعرفة ، التي تعتبر ضركرة حتميّة ،للاستثمار المباشر 

 .في الإنساف ، مثمما جرت العادة في المجتمعات الغربية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػ   نمكذج مقترح لركف ثقافي ناجح ػػػػالدكر الثقافي لمصحافة المكتكبةػػػػ سامية عكاج ، (1)

http://www.webreview.dz/IMG/pdf/15-4.pdf                                                                           

http://www.webreview.dz/IMG/pdf/15-4.pdf
http://www.webreview.dz/IMG/pdf/15-4.pdf
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     ، بيف النّاقد كالمتمقي كالعمؿ الفنيعناصرىاإفّ معادلة النّقد السينمائي، معقّدة بحدّ ذاتيا، لتعدد 

كبفقداف أحدىـ ، تنتفي العممية النقدية ، ما يضطر النّاقد الصحفي أحيانا ، إلى استعماؿ المفردات 

البسيطة كالأسمكب السيؿ ، كالمقاؿ المختصر ، قد يككف في غالب الأحياف شيئا مفتعلا ، مف 

قبؿ مالكي الجريدة ، أك ممكّلييا كىذا ما لا يمكف إنكاره البتّة ، فيطغى بذلؾ ، الجانب 

 .الاستيلاكيّ عمى الجانب الفني المعرفي 

 الصحافة اليكمية كالأسبكعية عادة عمى كؿ مف النّاقد كالقراء، تحت تصكر أف قتفرضكما  »

العصر الحالي لـ يعد يسمح بقراءة مقاؿ طكيؿ قد تتجاكز عدد كمماتو الألؼ كممة مثلا، كيشمؿ 

تحميؿ العناصر الفنية كالدرامية في الفيمـ السينمائي، كيفضمكف العرض الصحفي السريع لمفيمـ 

الذم يتناكؿ القصة كمغزاىا كطريقة تنفيذىا كالتعميؽ عمى أداء الممثميف كما  ( كممة300في )

( 1) «.إلى ذلؾ

كتبقى في الأخير، الصحافة الجزائرية بكؿّ أنكاعيا بعيدة عف المقصد الأساسي كالشرعي لمعممية 

النقدية برمّتيا، في انتظار ميلاد صحافة فنيّة متخصصّة ككاعدة، تعمؿ عمى تطكير الفف كالثقافة 

 .، في بلاد تزخر بكّـ ىائؿ مف العادات كالتقاليد كالفنكف ، كالآداب ، كالأخلاؽ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.الرىانات كالتحديات.. النّقد السينمائي:  العمرمأمير ػػػػ (1)  

http://doc.aljazeera.net/cinema/2010/04/20104665134470732.html                                    

   

http://doc.aljazeera.net/cinema/2010/04/20104665134470732.html
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 .نقد الهواة في السينما الجزائرية: المبحث الثالث 

كثيرة ىي العكائؽ كالصعكبات التي يكاجييا الباحث في مجاؿ السينما اليكـ في الجزائر ، خاصة 

ما تعمؽ بالسينما الجزائرية عمى كجو التخصيص ، كذلؾ راجع لعدة أسباب ، أبرزىا ، قمة 

 ك المراجع التي تعنى بالسينما المحمية لدرجة ، عزكؼ الطمبة عف البحث في السينما رالمصاد

الجزائرية ، لكف ىذا لا يعني عدـ كجكد ثقافة سينمائية ، بدليؿ كجكد عدة مصادر لممعمكمات 

الخاصة بالسينما الجزائرية ، لكنيا تفتقد لممعرفة العممية ، كىي في أغمبيا عبارة عف مجمكعة 

،  (في بعض الأحياف  )مف الآراء كالانطباعات الشخصية ، الصادرة عف تذكؽ سميـ لمسينما 

 الشّكمية لمفيمـ بكلكنّيا تشكؿ مادة دسمة بالنسبة لمميتميف بالحقؿ السينمائي ، ككنيا تيتـ بالجكاف

دكف المضمكف ، كىي في غالب الأمر ، لا تعدك أف تككف ، كركنكلكجيا تاريخية ، تعمؿ عمى 

جرد الأفلاـ السينمائية مف البداية حتى اليكـ ، دكف تحميؿ لمفيمـ، كما يحكيو مف جماليات فنية 

كتقنية كرمزية ، كلعؿّ ىذا ما يسميو المختصكف بنقد اليكاة ،إذ ينتشر بكثرة في مف خلاؿ الجرائد 

كبعض المجلات الثقافية كمكاقع الانترنيت ، كالميرجانات السينمائية كغيرىا كثير ، مف الأماكف 

 .المحسكبة عمى الثقافة السينمائية ، كىي عمى النقيض مف ذلؾ 

في غالب الأمر ، كؿ ما ذكرناه مف كسائؿ ، لا تعد أف تككف بكقا يعمؿ عمى التعريؼ ، 

بالسينما الأجنبية دكف المحمية منيا كالعربية ، فجؿّ ما يكتب عف السينما ، عبارة عف إشادة 

كمدح لمسينما الأمريكية عمى العمكـ ، مع طغياف ظاىرة ، أفلاـ النجكمية التي ينبير بيا النقاد 

اليكاة ، كيعظمكف صكرتيا لممتمقي الجزائرم ،الذم لا يممؾ ثقافة سينمائية ، تأىمو لمقياـ بعممية 



 انفصم انثاوي                                                      انىقّد انسيىمائي الاوطباعي في انجزائر 
 

127 
 

التمييز بيف الحسف كالردئي ، ضؼ لذلؾ ، انعداـ الساحة مف النقاد ، أك بالأحرل خمكىا مف 

 .النقد السينمائي الجاد، الذم يبقى محصكرا في زكايا المكتبات الجامعية

تتعدد أكجو النقد عند الممارسيف اليكاة، في الجزائر، إذ تتراكح بيف الإعلامييف، الباحثيف عف 

 ، كما يؤلفو البعض أحاييف أخرل، كبيف السينمائييف اتغطية صحفية لمؿء صفحات الجرائد أحياف

اليكاة الباحثيف عف الشيرة كالماؿ كبيف التظاىرات الفنية التي تقاـ ىنا كىناؾ،بغية سد الفراغ 

ميرجاف : الحاصؿ في الساحة السينمائية ، كالمتمثؿ في الميرجانات التي تقاـ كؿ عاـ ، مثؿ 

كىراف لمفيمـ العربي ، كميرجاف الجزائر الدكلي لمسينما ، الأياـ السينمائية بالجزائر العاصمة ، ك 

  . المتكسطي لمفيمـ عنّابة ميرجاف

  :نقد الهواة من خلال المؤلّفات / 1

يختمؼ التأليؼ في السينما بيف الانطباعية كالأكاديمية ، كالبكف بينيما يتشكؿّ في نقاط عديدة 

طغياف السطحية كتفشي التحميؿ العشكائي المبني عمى عدـ المعرفة العممية لعناصر : أىميا 

الفيمـ ،الفنية كالجمالية ، إضافة لمعنصر التجارم ، الذم طالما كاف ىاجس الكثيريف مف 

المنتسبيف لمسينما ، الذيف ىـ في حقيقة الأمر بعيدكف عف الكاقع الفني ، كلا يتحركف المكضكعية 

في حديثيـ عف الفيمـ السينمائي إلا نادرا ، كقد نجد في كثير مف الأحياف إعلامييف كصحفييف 

يقكمكف بجمع المادة السينمائية ، في كتاب ، دكف مراعاة شركط الكتابة النقدية ، التي تنبني 

لؼُ عبارة عف مجمكعة مف المعمكمات الخاصة بالسينما  عمى أسس كقكاعد ، كبذلؾ يككف المُؤا

 . الجزائرية ، في أغمب الأحياف 
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 : بعنكاف ٭بيف أيدينا كتاب في النقد السينمائي ، للإعلامي مراد كزناجي

 ، دراسة تحميمية وتوثيقية للأفلام 2012ــ1957الثورة التحريرية في السينما الجزائرية  

   .السينمائية الجزائرية

يحمؿ الكتاب في طياتو ، تاريخ كمسيرة السينما الجزائرية منذ الفترة الككلكنيالية ، مركرا بالثكرة 

 :التحريرية ، ثّـ يعرج عمى سينما ما بعد الاستقلاؿ ، في أربعة أقساـ 

كفيو يتحدث الكاتب عف تاريخ السينما كظيكرىا : السينما المناضمة عبر العالـ : القسـ الأكؿ / أ

 .، كمفيكـ السينما المناضمة ، مدرجا السينما الفمسطينية كأنمكذجا لذلؾ 

يتضمف ظيكر السينما في : السينما في الجزائر مف الككلكنيالية إلى الثكرية: القسـ الثاني / ب

العيد الاستعمارم كتسخيرىا مف قبؿ الفرنسييف لخدمة نكاياىـ الدنيئة ، مف خلاؿ الأفلاـ التي 

كأخيرا ميلاد السينما الجزائرية في كسط المعارؾ بالجباؿ،  أنتجت في الجزائر في تمؾ الفترة ،

 .كالسينما الثكرية في الجزائر المستقمة

في ىذا الجزء يسكؽ الكاتب مجمكعة مف : الأفلاـ السينمائية الجزائرية الثكرية: القسـ الثالث/ ج

، الثانية، أفلاـ مرحمة (1962 ػػػ 1957 )الأكلى، أفلاـ مرحمة الثكرة : الأفلاـ تعبر عف مرحمتيف

 (.2012 ػػػ 1962 )الاستقلاؿ الكطني 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أبك / حديث صريح مع د"، " ظكاىر جزائرية: " مراد كزناجي ، إعلامي كباحث جزائرم في التاريخ ، لو عدة مؤلفات منيا ٭

 ".الدفاع عف الكطنييف"، "مذكرات شييد لـ يمت "، " القاسـ سعد الله
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 .كيتضمف دراسة مضاميف الأفلاـ: القسـ الرابع/ د 

 :كيختـ الكتاب بنتائج الدراسة ، بحيث يخمص الكاتب ، إلى مايمي 

 .ػػػ ميلاد السينما الجزائرية في الجباؿ ، إباف ثكرة التحرير1

 .ػػػ استحكاذ القطاع العمكمي عمى الإنتاج كالتكزيع لفترة طكيمة مف الزمف 2

 .ػػػ ازدىار السينما في سنكات السبعينيات مف القرف الماضي 3

 .ػػػ التركيز عمى السينما الثكرية دكف غيرىا مف الأنكاع الأخرل4

 .ػػػ تبني السينما الجزائرية أيديكلكجيا كاحدة تمثّمت في سياسة حزب جبية التحرير الكطني5

 العممي، الغرض منيا ؿجاء الكتاب في أسمكب سردم بسيط كلغة إعلامية بحتة ، تفتقر لمتحمي

التركيج لممكضكع كالدعاية لو ، مف خلاؿ تجميع كّـ لابأس بو ،مف معمكمات كأخبار عف 

السينما الجزائرية مف الكتب كالمجلات كأحاديث الصحافة ، كتمخيص الأفلاـ مع نشر صكرىا ، 

فنجده ، يتبّع طريقة في التحميؿ ، لا يمكف أف تككف نقدا أك تحميلا ، فيك يدرج عنكاف الفيمـ ثـ 

 .البطاقة الفنية ، كيردفيا بتمخيص لمفيمـ

كىك بذلؾ، بعيد كؿّ البعد ، عف عممية النقد السينمائي الجّاد، الذم يعمد إلى تحميؿ الفيمـ 

كتفكيكو إلى أجزاء صغيرة، كيقكـ بدراسة كؿ جزء عمى حدل ، بدءا بالجانب الشكمي كالتقني ، 

ّـ الجانب الفني الجمالي ، مع دراسة العلاقة بيف الفيمـ كالمتمقي ،ىذا مف جية ، كمف جية ثانية  ث

، يعاب عمى كاتبنا كمف يمتيف النقد في الجزائر ػػػ إف صحّت التسمية ػػػ اجترار أفلاـ السبعينيات 
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كالثمانينيات ، كالتباىي بتبجيؿ أصحابيا ، ككأننا أماـ سجؿّ مف الذكريات يأتي في كؿ مرة مف 

يتصفحو ليرينا صكره ، دكف الاطلاع عمى ما ينتج مف أفلاـ في السينما الجزائرية ك العالمية 

 .كعدـ تتبع التظاىرات الفنية مف ميرجانات كأيّاـ سينمائية

كتحكلكا مع مركر , كقاؿ الناقد نبيؿ حاجي لمجزيرة نت اعتاد صحفيكنا الكتابة عف السينما »

كمع تراجع الإنتاج , الكقت إلى نقاد لغزارة الإنتاج السينمائي في السبعينيات كالثمانينيات

 سنة تكقؼ ىؤلاء عف النقد  كأضاؼ أفّ النّاقد 15السينمائي كالحياة الثقافية عمكما منذ أكثر مف 

في العادة يتغذل مف العركض السينمائية كمف الميرجانات إضافة إلى الّمقاءات الدائمة مع 

   (1)«.الحياة السينمائية ليتمكف مف الكتابة عف الأفلاـ كالنّقد كمعايشة المخرجيف

النّقد السينمائي في الجزائر يعاني كثيرا مف الدخلاء، الذيف ىـ، يُحسبكف عمى النقد،  كىـ عمى 

 طغير ذلؾ، فكتاباتيـ تنّـ عمى عدـ قدرتيـ عمى فيـ معطيات الفيمـ السينمائي كتحميمو، كاستنبا

 .أفكاره كمعانيو، كبذلؾ زاد الكضع تعقيدا

إفّ الفيمـ السينمائي، يختمؼ كميّة في شكمو، عف القصة كالرّكاية، لكنّو يأخذ منيما، كبالتالي 

فالتدفؽ الصكرم اليائؿ، في الثانية مف الزمف، يعقّد آليّة تحميؿ الفيمـ، كيجعؿ منو، زيادة عمى 

 .الفف، صناعة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

                                  .         المكضكعية-كضياع-المتخصصيف-قمة-بالجزائر- النقد السينمائي-تسعديت محمد ػػػ (1)

http://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2007/6/24      

http://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2007/6/24
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 كيكمف اليدؼ العاـ مف ىذا الكتاب ، في استعراض »: يقكؿ مراد كزناجي في تقديمو لمكتاب 

الكيفية التي تعاطت بيا السينما الجزائرية مع الثكرة التحريرية ، خلاؿ مختمؼ الفترات الجزائرية 

، كعبر معرفة المحاكر كالمكاضيع التي تناكلتيا السينما 2012، 1957المتعاقبة ، ما بيف سنة 

( 1)«.الجزائرية ، مف خلاؿ الأفلاـ المنتجة 

كبالتالي ، نلاحظ أفّ اليدؼ الأساسي مف الكتاب ،ىك جانب تاريخي لا نقدم فني ، ككلاىما 

يختمفاف ، إذ يعتمد الجانب التاريخي عمى سرد الحقائؽ التاريخية كالاعتماد عمى البحكث السابقة 

، في حيف أفّ الكتاب ، لا يذكر أيّة بحكث سابقة ،أك جيكد فردية أك جماعية في ميداف السينما 

، كيكتفي بذكر الأفلاـ كالمخرجيف كظركؼ الإنتاج كغيرىا ، مما ىك معركؼ لدل العاـ 

كالخاص ، كبذلؾ يككف الكتاب محؿّ جدؿ لدل القراء ، في قضية تصنيفو ، ىؿ ىك يندرج في 

 .خانة النقد السينمائي أـ ىك كتاب في تاريخ الفف ، مجالو السينما كحسب

الثورة التحريرية في السينما الجزائرية لذلؾ فكؿّ المعطيات السابقة الذكر، تشير إلى أفّ كتاب 

 للإعلامي مراد (دراسة تحميمية وتوثيقية للأفلام السينمائية الجزائرية ) 2012 ــ 1957

كزناجي ىك عمؿ يدخؿ في خانة النقد الانطباعي الإعلامي كالياكم ، الذم يستند عمى جمع 

 .  الأخبار كالتحقيقات كالمقالات 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

دراسة تحميمية كتكثيقية للأفلاـ السينمائية  ) 2012 ػػػ 1957 ػػػ مراد كزناجي ، الثكرة التحريرية في السينما الجزائرية (1)

 .07: ، ص 2014دار الأمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، الجزائر ، دط ،  (الجزائرية
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إلّا أفّ ىذا الكتاب يعتبر مرجعا ميما، لا يمكف العدكؿ عنو، ككنو أعطى نفسا جديدا لمكتابة 

السينمائية في الجزائر، كبالتالي أغنى المكتبة الفنية الجزائرية، التي طالما اشتكت مف ندرة 

 . يساعد الطمبة كالباحثيف في إنجاز بحكثيـ عمى السكاءكالكتاب السينمائي كقمّتو، فو

 :نقد الهواة من خلال المهرجانات السينمائية / 2

تعتبر الميرجانات السينمائية مف بيف أىّـ المرتكزات التي يقكـ عمييا النقد السينمائي عامة ، لما 

تقدّمو مف عركض لأفلاـ طكيمة كقصيرة ، بمختمؼ أنكاعيا ، كىي في العادة مممّة لكؿ العامميف 

في السينما ، مف ممثّميف كمخرجيف كتقنيّيف ككتّاب سيناريك كمنتجيف ، مف شركات عامة كخاصة  

مف كؿّ أنحاء العالـ ، كما أفّ الميرجانات ، ىي المكاف الكحيد الذم تقيّـ فيو الأعماؿ السينمائية 

خراجا كتصكيرا ، كمكسيقى كغيرىا   .مف خلاؿ رصد الجكائز لأفضؿ الأفلاـ ، تمثيلا كا 

كالجزائر كغيرىا مف البمداف ، تكلي السينما اىتماما كبيرا في السنكات الأخيرة ، بعد النكسة التي 

شيدىا الإنتاج السينمائي في بلادنا منذ أكثر مف عقد مف الزمف ، بسبب الأزمة الأمنية التي 

ألّمت بنا منذ مطمع التسعينيات مف القرف الماضي ، كالتي أتت عمى الأخضر كاليابس ، بما في 

ذلؾ ميداف السينما ، مما جعؿ الحككمة الحالية تعجؿ بكضع مخطط استعجالي لإنقاذ السينما 

عادتيا لمجدىا السابؽ   .الجزائرية كا 

كالميرجانات السينمائية مف بيف أىّـ الحمكؿ التي بادرت إلييا الدكلة الجزائرية ، إذ بدأت بترسيـ 

 .عدة ميرجانات دكلية كأياّـ سينمائية متعددة لممساىمة في رفع مستكل الثقافة السينمائية بالجزائر
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 : المهرجان الدولي لمفيمم العربي بوهران1/2

 

 ، بأحلاـ عالمية ك عربية حكلت مدينة كىراف 2007تأسس ميرجاف كىراف لمفيمـ العربي سنة  »

الساحرة إلى قبمة لمفنانيف العرب ك العالمييف، كلممشاركة في تنشيط ىذا الحدث الثقافي السينمائي 

العربي الياـ، استقبؿ الميرجاف عمى مدار دكراتو السبعة السابقة نجكـ الشاشة الذىبية العربية 

كالفناف محمكد عبد العزيز الذم كرـ في الدكرة الثانية مع الفناف محمكد ياسيف كنيمّمي كريـ كخالد 

زكي كخالد النبكم كداليا البحيرم كداليا مصطفى كشريؼ سلامة، ك كذا نجكـ السينما السكرية ك 

( 1) «.الخميجية ك التكنسية مما جعمو محؿ أنظار الصحافة العربية

الميرجاف في حد ذاتو ، مكسب لمجميكر الجزائرم المتعطش ، لمسينما كالمعركؼ بتذكقو ليا منذ 

سنيف ، كبادرة حسنة ، لممسؤكليف عمى القطاع الثقافي مف جية أخرل ، بحيث أعاد الميرجاف 

 .لمسينما الجزائرية ركحيا كركنقيا الذم طالما اتّسمت بو عف غيرىا 

 فإفّ كلادة أمّ ميرجاف .. كبغض النظر عف ذكر أمّ سمبيات يمكف الحديث عنيا  ... »

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 /http://fiofa.info/ar العربي-للفيلم-وهران-مهرجان-تاريخ  ػػػ(1)
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مف ..  العرب فففي كىراف اجتمع السينمائيك.. تعدّ مكسبا بلا شؾ لكؿّ السينمائييف .. سينمائي 

تمؾ السينما التي قدّمت .. ليشكّؿ ذلؾ كلادة جديدة لمسينما الجزائرية .. نجكـ كمخرجكف كنقّاد 

( 1)«. الكثير في سبعينيات القرف الماضي 

 يقكـ (2). «سينمائية ككرش ة،كتطبيقي فكرية ندكات الميرجاف فعاليات ىامش عمى ستنظـ كما»

علامييف كىكاة ، بالاطّلاع عمى مستجدات السينما  خلاليا السينمائيكف كالنقاد مف مخرجيف كا 

العربية كالعالمية كالاحتكاؾ ببعضيـ البعض ، مف أجؿ الاستفادة مف خبراتيـ الفنية كالنقدية، مف 

 .أجؿ العمؿ عمى تطكير السينما الجزائرية

، الطكيمة ـ، الأفلاالقصيرة الأفلاـ :ىي فئات ثلاثة في العربية الأفلاـ أحدث يعرض الميرجاف »

 ة،ككرشكتطبيقي فكرية ندكات الميرجاف فعاليات ىامش عمى ستنظـ كما... الكثائقية ـالأفلا

 النحك عمى فئات في كىي ،”الذهبي الوهر “جائزة عمييا يطمؽ جكائز الميرجاف كيمنح، سينمائية

 أحسف الذىبي، الكىر إخراج ،أحسف الذىبي الكىر فيمـ أحسف جائزة: الطكيمة الأفلاـ:” التالي

: القصيرة الأفلاـ الذىبي، الكىر سيناريك أحسف الذىبي، الكىر ممثمة أحسف الذىبي، الكىر ممثؿ

 لجنة جائزة الذىبي، الكىر الكثائقي الفمـ جائزة : الكثائقي الفمـ الذىبي، الكىر قصير فمـ أحسف

 (3)«النّقاد( الصحافة )لجنة جائزة كذا ك الخاصة التحكيـ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

: ، ص 2009 ،1،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، بيركت ،ط(رؤية نقدية في السينما  ) ػػػ حسف حداد ، تعالى إلى حيث النكية (1)
156. 

 /http://fiofa.info/ar العربي-للفيلم-وهران-مهرجان- تاريخ ػػػ(2)

 . ػػػ ـ ف (3)
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ما يلاحظ عمى ميرجاف كىراف لمفيمـ العربي ىك إقصاؤه لمعنصر الأكاديمي ، بحيث يندر 

استضافة الإطارات السينمائية الأكاديمية مف دكاترة كأساتذة ، كىـ نقّاد بدرجة أكلى ، كلا نجد 

بالميرجاف سكل مف ليس ليـ أمّ علاقة بالسينما، إلّا مف رحـ ربي ، ممّف أريد ليـ الحضكر 

 .تكريما أك تشريفا لاغير

 كبذلؾ يبقى الميرجاف حكرا عمى اليكاة مف إعلامييف كسينمائييف ىكاة، كركائييف في كثير مف 

 ، ىك الحؿ الأمثؿ لمرقيّ بالسينما فالأحياف، في حيف ، تكاتؼ ىؤلاء مع الأساتذة الأكاديميي

الجزائرية مف الناحية الفنية كالتقنية ، دكف نسياف جانب النقد السينمائي الذم لا يمكف لو أف 

 .يتطكر إلّا مف خلاؿ الميرجانات كالتظاىرات السينمائية

يمكف لمجامعة أف تقدّـ الكثير لمميرجاف لك أتيحت الفرصة لمقائميف عمى السينما في الجامعات 

الجزائرية ، مف خيرة الأساتذة الذيف يممككف قدرات نظرية كتطبيقية فيما يخص النقد السينمائي ، 

كذلؾ بفتح كرشات لكتابة السيناريك كالنقد كالإخراج كغيرىا مف ميف السينما ،كعقد ندكات 

كممتقيات عممية ينشطيا أساتذة الجامعة خلاؿ الميرجاف، دكف نسياف ، إشراؾ طمبة الفنكف ، 

تخصص سينما ، في المشاركة الفعمية في فعاليات الميرجاف لاكتساب الخبرات اللازمة كالمعرفة 

 .العميقة لمعمؿ الفني 

فلا كجكد لمنقد السينمائي دكف كجكد الفيمـ، الذم يعبر عف إحساس الفناف، لمتأثير في المتمقي 

 .كدعكة الناقد ، لمتفكير في العمؿ الفني كتقييمو كتحديد جدكاه كفاعميتو عمى المشاىد
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عنّابة لمفيمم 2/2زيادة عمى ميرجاف كىراف ىناؾ عدة ميرجانات تقاـ بالجزائر، سنكيّا، كميرجاف 

 ىذا( الجزائر شرؽ كمـ 420 )عنابة لمدينة القديـ الاسـ كىك بكنة افتتحت » بحيثالمتوسطي

 الثقافة كزير  كقاؿ.المضيافة المدينة ىذه في الأجكاء بركدة عمى دفئا الذم أضفى الاحتفاؿ

 ىذا إحياء إعادة إف الفعالية، افتتاح خلاؿ ألقاىا كممة في مييكبي، الديف عز الجزائرم،

 (1) «".بو ككفينا أنفسنا عمى قطعناه كعد "ىك عقكد الغائب منذ الميرجاف

كعمى غرار كؿ الميرجانات ، جاء ميرجاف عنّابة لسد 

ثغرة أخرل في الساحة الفنية بالجزائر ، كلكي يحدث 

التكازف المنشكد ػػػ بكؿ صراحة ػػػ بيف الغرب كالشرؽ 

 فالجزائرم ، بحث أنّو ، أعطى نفسا قكيّا لمسينمائيي

الجزائرييف ، مف خلاؿ تقديـ أعماليـ ، لممشاىد الجزائرم التكّاؽ لمفف السابع ، كبمشاركة 

الجائزة "  ك"الذىبي العناب"سينمائييف مف ضفتي البحر الأبيض المتكسط ، لممنافسة عمى جائزة 

 يعزز أف السابع الفف مع المكعد ىذا بإمكاف أف الكزير اعتبر ك »الكبرل ، لمجنة التحكيـ ، 

  (2). «المتكسط الأبيض البحر حكض ضفتي بمداف بيف العلاقات

 سنكاتللإشارة فإفّ الميرجاف، ىك ثمرة أيّاـ سينمائية في ثلاث دكرات سابقة 

(1986/1987/1997.) 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 /http://www.alarabiya.net/ar/north-africa/algeria html 2015/12/04السينمائي-عنابة-ميرجاف-افتتاح- الجزائر ػػػ(1)

  http://www.radioalgerie.dz/news/ar/article/20151204/60291.html ػػػ (2)
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 : مهرجان الجزائر الدولي لمسينما 3/2

كىك ميرجاف جزائرم خاص بالسينما ، يقاـ بالجزائر 

العاصمة ، كؿّ سنة ، كىك الآف في دكرتو السادسة ، 

بحيث ، تتكالى المشاركات مف دكؿ عديدة ، عربية 

 دكلة ، بسينمائييف كمخرجيف 25كأجنبية ، لتبمغ أحيانا 

 المكضكعات مف جممة أياـ 8 خلاؿ الميرجاف  كيتناكؿ»ككتاب سيناريك كممثّميف ،كما 

 غير كاليجرة كالجريمة البطالة قضايا لاسيما كالسياسية، كالثقافية كالاقتصادية الاجتماعية

. الأسرم كالتفكؾ الطلاؽ ظاىرة عف فضلان  كالإرىاب، كالعنؼ الشرعية

 كمعاناة الفمسطينية القضية أىميا عدة سياسية قضايا الميرجاف في المشاركة الأفلاـ كتعالج

 الاجتماعية الآثار ككذا كالاستيطاف كالتيجير التيكيد سياسة ظؿ في الفمسطيني الشعب

 (1)«.كالثقافية

 فػي يتػ ّـ السػابع لمفػف عػرس م كالمخرجيف لتقديـ أعماليػػـ، فػالفنانيػػف كافةؿ ،إذف مفتػػكح المجػػاؿك 

 تشجيعية جكائز بتكزيع الميرجاف كالعادة،  ينتيي، ك كالجماعيػة الفرديػة المعتقػدات احتػراـ ظػؿ

 .أخرل جكائز إلى إضافة فيمـ أحسف عمى

 الميرجاف تنقصو الدعاية الإعلامية ، بحيث ، لا تقكـ محافظة الميرجاف بالتركيج لمحدث 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 http://www.spa.gov.sa/viewstory.php?lang=ar&newsid=1181348ػػػ  (1)

http://www.spa.gov.sa/viewstory.php?lang=ar&newsid=1181348
http://www.spa.gov.sa/viewstory.php?lang=ar&newsid=1181348
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السينمائي، عف طريؽ كسائؿ الإعلاـ المختمفة كالتمفزيكف كالإذاعة الكطنية كالصحافة المكتكبة 

كيبقى ىذا الميرجاف كغيره مف الميرجانات المنظمة بالجزائر، عبارة عف ممتقى لمفنانيف 

 عف دىاليز النّقد السينمائي، مع اكالمخرجيف كغيرىـ،كعرضا للأزياء كالمّباس مف كؿ بلاد ، بعيد

طغياف الانطباعات الشخصية كالأفكار الذاتية، لكسائؿ الإعلاـ، التي تجد في مثؿ ىذه 

 لذلؾ كمّو ، تمؾ السّمة التي أصبحت ملاصقة ؼالمناسبات الفنية ، مكادا دسمة لجرائدىا، يضا

 .لمميرجانات كالمتمثمة في تكريـ الشخصيات السينمائية كغيرىا مف خارج القطاع 

كالمراد كمّو مف الميرجانات السينمائية ىك تطكير السينما كتنشيط النّقد السينمائي ، بكؿّ أنكاعو ، 

قصد ترقية الذكؽ العاـ لدل المشاىد الجزائرم ، ككذا تنمية قدرات السينما الكطنية ، مف خلاؿ 

التدريب كالتككيف عف طريؽ الكرشات التطبيقية الفنية ،  التي يفترض أف تقاـ عمى ىامش 

التظاىرة ،بتأطير مف مخرجيف كتقنييف كممارسي الحقؿ السينمائي ، لكف لاشيء مف ذلؾ كمّو 

 .عمى الإطلاؽ 
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. النّقد السينمائي من خلال الرسائل الجامعية: المبحث الأوّل 

يبدك جميا ككاضحا ، نظريا ، أفّ لمنقد السينمائي الأكاديمي دكر كبير كىاـ في تطكير الفف 

السينمائي بشكؿ خاص كالفف بشكؿ عاـ ، مف خلاؿ تبياف الجكانب الفنية كالجمالية التي يزخر 

بيا الفيمـ السينمائي مف جية ، كالكظيفة الإبداعية الخلاقة التي يقكـ بيا النّقد السينمائي مف 

جية ثانية ، بالتعبير عف قضايا كمشاكؿ الإنساف المعاصر ، المعبر عنيا في العمؿ الفني ، 

كعميو فالعلاقة بيف النّاقد كالمتمقي كالعمؿ الإبداعي ، كطيدة كمتينة ، مبنية عمى أسس أكاديمية 

عممية ، ىدفيا السعي لخدمة السينما كتطكير مجالاتيا لبناء ثقافة فنية كاعية ككاعدة ، خدمة 

كعميو فالنّقد السينمائي الأكاديمي ، قائـ بذاتو ، كىك الأصؿ . لمفرد كالمجتمع كالفف عمكما 

كالأساس في العممية النقدية ، كالتأصيؿ لو مف الأكلكيات عند المنظريف المتقدّميف كالمتأخريف ، 

بالرغـ مف انحصاره كتقكقعو داخؿ دىاليز الجامعات كالمعاىد ، ك في ثنايا الكتب كالبحكث 

 كقد شيد العقد الأخير مف القرف الماضي ، اىتماما خاصا  ».العممية كالمجلات المحكّمة

بدارسي فف السينما مف قبؿ النقاد كالمحمميف السينمائييف ، إذ صدرت عدة دراسات نقدية 

متخصصة ، تكجيت أساسا إلى طلاب الأكاديميات الفنية كأقساـ السينما في جميع أنحاء العالـ 

، كبخاصة في أمريكا كأكركبا ، بغرض الارتقاء بعممية التذكؽ السينمائي كتعميؽ الحس كالفكر 

السينمائييف ، مما قد يدفع في النياية عمى إيجاد الرغبة الحقيقية في الكتابة النقدية المنظمة ، 

( 1).«عف أفلاـ السينما

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .07: كتابة النقد السينمائي ، ـ س ، ص :  ػػ تيمكثي ككريجاف (1)
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كقد لا يختمؼ اثناف، عف تأخر الجزائر في مجاؿ الدراسات السينمائية كالفنية ، كعدـ الاىتماـ 

بدراسة السينما كنظرياتيا في الجامعات كالمدارس الفنية ، إف كجدت ، لكف ىذا لا يمنع مف 

القكؿ بكجكد بصيص مف الأمؿ في الأفؽ ينبئ بطمكع فجر جديد عمى الدراسات النقدية كالفنية 

 .في الجزائر ، يكفي بذلؾ ، تكفر الإرادة السياسية كالعممية معا 

 قاـ قسـ الفنكف الدرامية بكمية 2003/2004فبحمكؿ سنكات الألفيف ، كبالتحديد المكسـ الجامعي 

الآداب كالمّغات كالفنكف بجامعة كىراف ، ببادرة عممية ، كاف ليا السبؽ فييا ، تمثمت أساسا في 

 تحت إشراؼ نظرية السينما والتحميل الفيممي : فتح مشركع رائد في تخصص السينما بعنكاف 

 عمميا مف خلاؿ دراسة تاريخ السينما ا ، يمنح تككينا أكاديميبوقربة الشيخالأستاذ الدكتكر 

العالمية كالعربية كالنظريات القديمة كالحديثة كتدريبات عمى تحميؿ الأفلاـ كنقدىا لطمبة 

 . فيما بعد قالماجستير آنذاؾ، كتحضيرا لشيادة الدكتكرا

كبذلؾ كمو ، لـ يعد النقد السينمائي مقتصرا عمى الصفحات الثقافية لبعض الصحؼ اليكمية ، 

كلا عمى الكصؼ كالانطباعية ، بؿ تعدل ذلؾ ، حينما تخندؽ داخؿ رحاب الجامعة ، معتمدا 

عمى الأسس العممية في تحميؿ الفيمـ تحميلا فنيا كفكريا ، مستندا عمى المناىج الحديثة كالقكاعد 

 . السينمائي في الجزائر ؿالعممية المنطقية اليادفة،  لتطكير الحؽ

دراسات  )كالحقيقة القائمة في ذلؾ ، كالسائدة عمى نطاؽ كاسع ، ىي انتشار شعبة السينما 

في كؿ أقساـ الفنكف المتكاجدة بجامعات الكطف، بدء بكىراف كمستغانـ كتممساف  (سينمائية

 .كمعسكر كالجمفة كسيدم بمعباس كسعيدة ، إضافة لكمية الفنكف كالثقافة بجامعة قسنطينة
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كقد أجمع كؿ مف المتخصصيف مف أساتذة كمشتغميف بالحقؿ الفني الثقافي ، أفّ ىذه الدراسات 

قد أعطت دفعة قكية كانتعاشا جديدا لمسينما ، مف خلاؿ البحكث كالدراسات التي تقدـ مف قبؿ 

طمبة الماجستير كالأساتذة الباحثيف عمى مستكل الدكتكراه ، مؤخرا ، بالرغـ مف أنّيا تبقى حبيسة 

أدراج المكتبات الجامعية ، كتحتاج إلى مف يخرجيا لمقارئ ، ليستفيد منيا أصحاب الشأف ممف 

ليـ اىتماـ بالسينما مف حيث التمثيؿ كالإخراج، كالنقد خاصة ، لكنيا رغـ ذلؾ ، تساىـ بقدر 

كبير في تككيف نخبة مف النقاد السينمائييف الذيف بدكرىـ ، يسعكف إلى تطكير النقد السينمائي 

 .الجاد المبني عمى الطرؽ العممية كالمناىج الحديثة ، كما أسمفنا الذكر 

يمنح المجاؿ الفني المتعمؽ بالسينما آفاقا جديدة ، ...  كمف المؤكد أفّ ىذا النقد السينمائي»

ف لـ يكف  فتأثير النقد السينمائي حاصؿ كمساىـ في عممية تطكير المجاؿ السينمائي حتى كا 

غناء الذكؽ الجمالي ، كىك ما نراه في  بالشكؿ المباشر ، فيك يتـ عف طريؽ تغيير الذىنيات كا 

 (1)«.غالبية الأفلاـ السينمائية التي أنجزت بيذا الكعي الفني الرفيع 

مف البحكث التي تعنى بالسينما ، عدد كبير لايستياف بيا ، كىي بحكث جادة في طرح الأفكار 

كمعالجة قضايا السينما الفكرية منيا كالفنية عمى كجو التخصيص، كحتى التقنية منيا،  يحتاج 

 أسكار جفقط لمف يعمؿ عمى نفض الغبار عنيا ، كتقديميا لممتمقي كالمشتغميف بالسينما، خار

 .الجامعة مف ىكاة كغيرىـ ، للاستفادة منيا كالعمؿ بيا لمنيكض بالفف السينمائي في بلادنا

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 http://alhayat.com/Authors/3774723:  ػػ نكر الديف محقؽ ، النقد السينمائي كآفاؽ السينما المغربية (1)
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كقد امتازت ىذه البحكث ، بالجدة عف غيرىا ، ككنيا تسمط الضكء عمى كؿ مككنات الفيمـ 

ّـ التمثيؿ كالإخراج  السينمائي ، شكلا كمضمكنا ، بدء بالسيناريك ، كفكرة أساس لمعمؿ ككؿ ، ث

كالمكنتاج كالتصكير كالديككر ، كالإنارة كغيرىا مف الكسائؿ التقنية ، بغض النظر، عما يقاؿ عف 

يطغى  مف خلاؿ حقكؿ معرفية كعممية متنكعة »ىذه الفئة ، ككنيا تغرؽ في الجكانب النظرية 

 دكف التحكـ في التقنية، كالعكس تماما (1)«.عمييا الانتماء إلى الشعب الأدبية كخاصة المّغات 

مف ذلؾ، فالكاقع أثبت غير ذلؾ مف خلاؿ، بركز أساتذة مخرجيف ذككا إرادة عالية، برىنكا عمى 

 .تمكنيـ مف التقنية السينمائية بإخراجيـ لأفلاـ قصيرة كأخرل كثائقية

 الجزائرية، سنعمؿ عمى تكضيح ةكلتأكيد فرضية العمؿ بالنقد السينمائي في الأكساط ، بالجامع

ذلؾ مف خلاؿ الإشارة إلى مجمكعة مف البحكث العممية الأكاديمية الجادة التي تطرقت لمسينما 

كمكضكع بحث ، بإشكاليات متعددة كمختمفة ، طرحت كدرست ، كتمخضت عنيا نتائج مبيرة 

 .خاصة فيما يخص السينما الجزائرية ، ككنيا محط اىتماـ مباشر كحقؿ خصب لمبحث كالتنقيب

كالعينات كثيرة ، لا يمكف إدراجيا كميا في بحث كيذا، لكننا اخترنا ثلاث عينات مف جامعة، 

كىراف ، كمية الآداب كالمّغات كالفنكف ، قسـ الفنكف الدرامية ، كىي بحكث قدمت كنكقشت مف 

عمكـ في الفنكف، تخصص سينما ، بأساليب متعددة كمناىج  دكتكراه أجؿ الحصكؿ عمى درجة

 :مختمفة ، كىي كالآتي 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .35:  ػػ محمد اشكيكة ، السينما المغربية ، ـ س ، ص (1)



 الفصل الثالث                                                       النقّد السينمائي الأكاديمي في الجزائر
 

144 
 

الأستاذ :  ، إشراؼ مولاي أحمد:  ، إعداد الباحث ملامح اليويـــة في السينما الجزائـــرية/ : 1

 .2013 /2012: بف ذىيبة بف نكاع ، السنة الجامعية : الدكتكر 

: منصكر كريمة ، إشراؼ :  إعداد الباحثة اتجاىات السينما الجزائرية في الألفية الثالثة ،/ : 2

 . 2012/2013: فرقاني جازية ، السنة الجامعية : الأستاذ الدكتكر 

 : ، إعداد الباحث أفمـــمة روايــــات نجيــــب محفوظ ـــ المّــص والكلاب ـــ دراسة تطبيـــقية / :3

مشرفا مساعدا، : فتيحة الزاكم / جازيو فرقاني ، د: الأستاذة الدكتكرة : ، إشراؼ  طيّب مسعدي

  .2014 /2013: السنة الجامعية 

شكمت ىذه البحكث الجامعية الأكاديمية، كغيرىا مما سبؽ علامة فارقة، بككنيا، أرست التقاليد 

العممية الصحيحة كالأرضية المناسبة لتطكير النقد السينمائي في الجزائر، متجاكزة بذلؾ مرحمة 

العممي البحت في المنيج  المعتمدة عمى (1)الكتابة الانطباعية إلى مرحمة الكتابة المتخصصة 

تحميؿ الأفلاـ كتفكيكيا كشرح مضامينيا كقراءتيا كفقا لممدرسة السيميائية كالبنيكية كالسيميكلكجية 

كغيرىا مف المناىج النقدية الحديثة ، ىذا دكف نسياف دراسة الجكانب الجمالية الفنية التي تحمؿ 

في طياتيا الممسات الإبداعية لصانعي ىذه الأعماؿ ، كالتصكير كالديككرات الداخمية كالخارجية 

، كىذا ما يعطي لمصكرة  (التأطير )كالإكسسكارات ، كالسينكغرافيا ، كالمكنتاج كالكادراج 

 . السينمائية ركنقيا كجماليا الفني 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .101: العمكم لمحرزم، المقاربة النقدية لمخطاب السينمائي بالمغرب، ـ س، ص:  ػػ ينظر(1)
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 :مولاي أحمد: ملامح اليويـــة في السينما الجزائـــرية ، إعداد الباحث / أ 

يقع ىذا البحث في ثلاثة فصكؿ كمدخؿ في بدايتيا، ينقسـ كؿ فصؿ فييا إلى عدد مف المباحث 

 المطركحة ، التي تمثمت في  ةسعى فييا الباحث إلى حصر مكضكع البحث ، كفقا للإشكالي

 .اكتشاؼ الكيفية التي تفاعمت بيا السينما الجزائرية مع ىكية المجتمع 

يعالج الباحث في الفصؿ الأكؿ ، قضية اليكية الجزائرية ، مف منظكر نقدم بحت ، مف خلاؿ 

تتبع مسار السينما الجزائرية منذ المرحمة الككلكنيالية حتى مرحمة نشأتيا في تخكـ الجباؿ ، كسط 

المعارؾ ، إلى فترة ما بعد الاستقلاؿ ، كدراسة مضاميف الأفلاـ التي لـ تكتفي بتسجيؿ الحادثة 

نّما عممت عمى تسكيؽ الصكرة الحقيقية كالكاقعية للإنساف الجزائرم كالتعريؼ بيا في  التاريخية كا 

المحافؿ الدكلية ، مثيرا بذلؾ جدلا كاسعا في الكسط الأكاديمي كالإعلامي ، لإشكالية طالما 

إشكالية اليكية : تجاىميا الباحثكف ، لما فييا مف تقاطعات كتجاذبات مف ىنا كىناؾ ، تمثمت في 

 أف تكيؼ مكاضيعيا كفقا لممجتمع الذم افي السينما الجزائرية ، ككيؼ استطاعت ىذه السينـ

 .أنتجت لو 

 لمباحث، لأفّ مكضكع اليكية، ليس باليّيف في حد ذاتو، بطرح فكرة كيذه، جرأة عممية تحس

كلكنّو يمتاز بالغمكض، كصعكبة الطرح كالمعالجة مف أكجو مختمفة ، لما قد ينتج عنو مف سكء 

 المكجكدة في البحث ، لذلؾ عمؿ الباحث عمى كشؼ كؿ نقاط الترابط تفيـ للأفكار كالدلالا

كالتلاحـ بيف أفراد المجتمع الجزائرم الكاحد ، كذلؾ بذكر كؿ ما يتعمؽ ببناء الشخصية الكطنية ، 

التي ىي ذاتيا، المّبنة الأساس في بناء ىكية الشعب الجزائرم ، فذكر الديف، كالمغة كالتاريخ 
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المشترؾ ، كالثقافة بشقييا العربي كالبربرم الأمازيغي ككيؼ ليذه الأخيرة الفضؿ الأكبر في 

تككيف شخصية الفرد الجزائرم ، كىي ػػػػ أم الأمازيغية ػػػ جزء لا يتجزأ ػػػ مف ثكابت ىذه الأمة 

العربية المسممة ، إضافة لذلؾ ، يتحدث الباحث عف جذكر الإنساف الجزائرم الضاربة في تاريخ 

المغرب العربي قديما كحديثا، مف خلاؿ الأعراؼ كالتقاليد التي تميز الشعب الجزائرم عف غيره 

 .مف الشعكب، كلا يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ أف تنفؾ أكاصره كركابطو ميما صار كحدث

أمّا الفصؿ الثاني كالثالث ، فيؤكد فييما الباحث كذلؾ ، عمى أفّ مكضكع اليكية في السينما 

الجزائرية ، قد عكلج عمى مراحؿ متفاكتة بحسب المراحؿ التي مر بيا الفيمـ السينمائي في 

 Le : الجزائر ، كفقا لمتقسيـ الذم جاءت بو رتيبة حاج مكسى في كتابيا 

corps ,l’histoire le territoire : les rapports des femme-homme dans 

le cinéma algérien اليوية القومية في السينما العربية: ، ك ىاشـ النحاس في كتابو ،

حينما قسما تاريخ السينما في الجزائر إلى مراحؿ أربع تتفاكت في مدتيا مف مرحمة لأخرل، حيث 

 :قاـ الباحث بدراسة بعض الأفلاـ مف كؿ مرحمة كقد صنفيا عمى النحك الآتي 

 .فيمـ الأفيكف كالعصا: المرحمة الأكلى مف خلاؿ / 1

 .فيمـ كقائع سنيف الجمر: المرحمة الثانية مف خلاؿ/ 2

 .فيمـ بني ىندؿ كالشيخ بكعمامة: المرحمة الثالثة مف خلاؿ / 3

 فيمـ رشيدة، باب الكاد سيتي: المرحمة الرابعة مف خلاؿ / 4
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في الكاقع تختمؼ ىذه الحقب التاريخية، بالأحداث التي جرت فييا عمى مستكل كؿ المياديف، 

 .لكف عمى مستكل الإنتاج السينمائي تكاد تككف متساكية في الشكؿ كالمضمكف

فأفلاـ المرحمة الأكلى بالنسبة لمباحث ىي أفلاـ اليكية بامتياز، ككنيا كظفت كؿ عناصر اليكية 

الكطنية الجزائرية لمتعبير عف مدل عظـ الشرخ المكجكد بيف الشعب الجزائرم كالكياف الأكركبي، 

البعيد كؿ البعد عف ثقافتنا كديننا كعاداتنا كتقاليدنا ، لذلؾ كانت معظـ أفلاـ ىذه الفترة تعمؿ 

عمى تصكير الحادثة التاريخية ، بكاقعية كبيرة، دكف تكمؼ أك نفاؽ، لكاقع مر ،عايشو شعب أريد 

 . مف الزمفقلو أف يتجرع سـ الاستعمار لرد

 فمجمؿ مضاميف السينما الجزائرية ، قاربت مكضكع اليكية »:  يقكؿ الباحث في آخر البحث 

مف زاكية أيديكلكجية ، فما اىتماـ ىذه السينما الجزائرية بعناصر اليكية الجزائرية ، إلّا لتقاطعيا 

مع سياسات الدكلة ، فحيف نعكد لتفحص ىذه المكضكعات التي اىتمت بيا السينما الجزائرية ، 

لاشؾ أننا نعثر عمى تقاطعات ما بينيا كما بيف الخيارات الأيديكلكجية كالسياسات التي اعتمدتيا 

( 1)«.الدكلة آنذاؾ

أم أفّ السينما الجزائرية ، في سنكات الستينيات كالسبعينيات كالثمانينيات ، قد عالجت مكضكع 

اليكية الكطنية مف خلاؿ ما أممتو التكجيات السياسية الأيديكلكجية لمبلاد في تمؾ الفترة ، فكانت 

 أفلاـ الثكرة التحريرية ك الثكرة الزراعية ، كالاشتراكية ، كغيرىا ، بخلاؼ أفلاـ الفترة الأخيرة التي 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 2013/ 2012 ػػ احمد مكلام ، ملامح اليكية في السينما الجزائرية ،بحث مقدـ لنيؿ درجة الدكتكراه ، في الفنكف الدرامية ، (1)
 .461: ص 
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كانت مكضكعاتيا كثيرة كمختمفة كلا تعبر في بعض الأحياف عف ىمكـ المجتمع الجزائرم 

كمشاكمو التي لا تعد كلا تحصى، إلا بعض الأفلاـ التي تعبر عف سنكات الضياع كالاضطراب 

بالعشرية إباف الأزمة السياسية التي عاشتيا الجزائر في تسعينيات القرف الماضي أك ما يعرؼ 

 . فقد أنتج العديد مف الأفلاـ التي صكرت بشاعة كفظاعة الأعماؿ الإرىابية في البلاد السوداء

 :منصوري كريمة: اتجاىات السينما الجزائرية في الألفية الثالثة ، إعداد الباحثة / : ب

مف خلاؿ ىذا البحث ، تقدـ الباحثة مكضكعيا المتعمؽ باتجاىات السينما الجزائرية ، في مدخؿ 

كثلاثة فصكؿ كؿ كاحد منيا بو مجمكعة مف المباحث ، تعمؿ عمى إيضاح الأفكار المطركحة 

مف قبؿ الباحثة ، حكؿ السينما الجزائرية بشكؿ عاـ ، بحيث ، كاف مف المفركض أف تقكـ 

بضبط إشكالية البحث عمى نحك يساعدىا عمى حصر المكضكع ، كبالتالي ، تعدد الإشكاليات 

حاؿ دكف الإلماـ بالمكضكع ، فجاء البحث كاسعا كمتفرعا ، يصعب عمى القارئ غير 

 .المتخصص ، قراءتو كفيمو بالشكؿ الصحيح 

 :    ينبني البحث عمى مجمكعة مف الإشكاليات، أبرزىا

 ػػػ ما ىي الصكرة التي عكستيا أفلاـ الألفية الثالثة كاقعيا كسياسيا كاجتماعيا ؟

 كاجتماعيا بكصفيـ، مكاضيع كأداة اػػػ ىؿ نممس كجكد علاقة جدلية بيف الكقع الجزائرم سياسي

 الكشؼ عف تمؾ المكاضيع في أفلاـ الألفية الثالثة ؟

 ػػػ ىؿ استطاعت سينما الألفية الثالثة بالجزائر أف تككف المكاف التعبيرم المناسب لتمثيؿ كعكس
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 القيـ الاجتماعية المكجكدة في كاقع المجتمع ، انطلاقا مف فضاء كطني ثقافي تييمف عميو 

 مدكنات أجنبية ؟

جاء المدخؿ في شكؿ مفاىيـ عامة، تشير لنشأة الفف السينمائي في أكاخر القرف التاسع عشر 

براز علاقة الفف الجديد بالفنكف  كالظركؼ المحيطة بالمجتمعات في تمؾ الفترة مف الزمف، كا 

 كالفنكف التشكيمية، إضافة لمركابط التي تجمعيا بالألفية لالأخرل كالمسرح كالركاية كالمكسيؽ

 .الثالثة، كالتأثيرات المباشرة كغير المباشرة عمى المجتمعات بصفة خاصة

 الجزائرية  منذ العيد الاستعمارم ، افي الفصؿ الأكؿ، تحدثت الباحثة عف نشأة السينـ

باستعماليا مصطمح السينما الككلكنيالية ، كىي سينما غربية بمضاميف عربية جزائرية ، بحيث 

 بتصكير بعض الأفلاـ عف المجتمع الجزائرم بعاداتو ٭ مزغيشقاـ الإخكة لكميير آنذاؾ بتكميؼ 

 . كغيرىا مكتقاليده ككذا الطبيعة الساحرة التي تزخر بيا البلاد مف ىضاب كتلاؿ كصحار

 إباف الثكرة 1957بعد ذلؾ، تعرّج في بحثيا عمى البدايات الفعمية لمسينما الجزائرية ، في 

 ، بإخراج فالمتعاطؼ مع الجزائريي" ركنييو فكتييو " التحريرية ، أيف قاـ المخرج الفرنسي 

 .قمجمكعة  أفلاـ كثائقية تسجيمية، مع مجمكعة مف الجزائرييف، كشندرلي كأحمد راشدم ك حميف

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 بالجزائر، 1871 سبتمبر16: مصكر فرنسي مف أصكؿ جزائرية ، مكلكد بتاريخ : Félix Mesguichفميكس ميسغيش،  ٭

، يعتبر مف بيف أىـ المصكريف الدكلييف المحترفيف الذيف يعممكف بمؤسسة لكميير ،كمف  الأكائؿ 1949أفريؿ عاـ 25كتكفي في 

، تضمنت العديد مف الجكانب التاريخية كالثقافية الفمكمكرية 1898 ـالذيف قامكا بتصكير الأفلاـ الكثائقية الأكلى بالجزائر، عا

 www.catalogue-lumiere.com :لمجزائرييف، ينظر

http://www.catalogue-lumiere.com/
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تعرض بعد ذلؾ أىـ المحطات التاريخية لمسينما الجزائرية ، بحديثيا عف العصر الذىبي لمفيمـ 

الجزائرم بكؿ أنكاعو ، خاصة الفيمـ الثكرم ، الذم جندت لو الدكلة كؿ إمكانيتيا المادية 

كالبشرية ، لمكصكؿ إلى غاية أسمى كىي التعريؼ بتضحيات الشعب الجزائرم أثناء ثكرتو 

 .الخالدة ضد قلاع الظمـ كالاضطياد في العالـ اجمع ، فرنسا الغاشمة 

 إلى غاية أكاخر الثمانينيات مف القرف العشريف ، أزىى فترات 1962كانت السنكات الممتدة مف 

السينما الجزائرية مف حيث الإنتاج كالتكزيع كمضاميف الأفلاـ كعدد الجكائز المحصؿ عمييا مف 

اكبر الميرجانات الدكلية آنذاؾ ، كميرجاف كاف كمكسكك كالإسكندرية كالقاىرة ك كاقادكقك 

كالبندقية كدمشؽ كغيرىا ، دكف أف ننسى التتكيج بالسعفة الذىبية في ميرجاف كاف الدكلي عاـ 

 . بفيمـ كقائع سنيف الجمر لمحمد لخضر حمينة1975

: قامت الباحثة بتصنيؼ الاتجاىات السينمائية في الجزائر إلى ثلاثة أصناؼ متمثمة أساسا في

 .الاتجاه السياسي كالاجتماعي كالكاقعي

 الجزائرية ،مف خلاؿ مجمكعة مف الأفلاـ اأمّا الفصؿ الثالث ،فقد خصص لممكجة الجديدة لمسينـ

لمخرجيف مخضرميف كشباب ، بحيث اختمفت ىذه الأفلاـ في طرحيا لممكاضيع عف السابؽ مف 

حيث الشكؿ كالمضمكف ، إذ كانت أكثر جرأة في تبني القضايا السياسية كالاجتماعية لممجتمع 

مع تعرية تامة، لمكاقع الذم يعيشو الإنساف الجزائرم ، بكسر بعض الطابكىات التي كاف ممنكع 

تناكليا في فترات سابقة ،عمى غرار العنؼ كالاغتصاب ، كتصكير حقيقة الإرىاب، كالتركيز 

 .عمى دكر المرأة الفعاؿ في المجتمع 
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امتاز البحث بأسمكب جيد كلغة رصينة ، ساعدت عمى فيـ مضمكف البحث ، مف جية ، 

كانسجاـ منيجيتو مف جية أخرل ، لذا جاء المتف مرتبا ترتيبا منطقيا ، يتلاءـ كخطكات النقد 

الأكاديمي ، الذم يعتمد كما أسمفنا عمى المنيج العممي ، بحيث اعتمدت الباحثة عمى ثلاثة 

المنيج التاريخي كالتحميمي كالسيميكلكجي لتحميؿ بعض المّقطات الفيممية الدالة : مناىج منيا 

 .عمى مدلكلات معينة

: أفمـــمة روايــــات نجيــــب محفوظ ـــ المّــص والكلاب ـــ دراسة تطبيـــقية ، إعداد الباحث / : ب
  :طيّب مسعدي

سبقت الركاية الفف السينمائي بقركف عدة، كلما ظير الفيمـ في أكاخر القرف التاسع عشر 

الميلادم، بير العالـ بتنكع صكره ككاقعيتيا، كالحركية التي يمتاز بيا عف الفنكف الأخرل، مما 

جعؿ السينما تحتضف جميع الفنكف بكؿ تماثلاتيا التقنية كالفنية عمى سكاء ، كلـ تستثنى الركاية 

مف ذلؾ ، بؿ أضحت مف أىـ المنابع كالمصادر التي تعتمد عمييا السينما في استقاء المكاضيع 

 ليأخذ الفيمـ السينمائي بعض »تارة أخرل  ٭٭  الأفممة تارة ك٭بالاقتباسكالأحداث لشخصياتيا ، 

   (1) «التقنيات التي زاكجت بيف المكتكب في مرحمة السيناريك الأدبي كالمصكّر مف خلاؿ الكاميرا

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ىك تحكيؿ بعض ما في الركاية كليس كميا إلى عمؿ سينمائي  : الاقتباس في السينما ٭
 .ىي تحكيؿ كؿ العمؿ الركائي إلى فيمـ سينمائي: الأفممة ٭ ٭
 ػػ طيّب مسعدم ، أفمػػػمة ركايػػػػات نجيػػػػب محفكظ ػػػ المػّػص كالكلاب ػػػ دراسة تطبيػػػقية، بحث مقدـ لنيؿ درجة الدكتكراه ، في (1)

 .102:  ، ص2013/2014الفنكف الدرامية 



 الفصل الثالث                                                       النقّد السينمائي الأكاديمي في الجزائر
 

152 
 

يتمحكر مكضكع البحث الذم بيف أيدينا ، حكؿ إشكالية طالما كانت المغذم الرئيس لجؿ 

الدراسات النقدية القديمة كالحديثة عمى مر السنيف ، كالمتمثمة في مسالة الركاية كالسينما كالعلاقة 

التي تربطيما ، كأييما يكمؿ الآخر أـ أنيما كجياف لعممة كاحدة ، ىذا ما يحاكؿ الباحث الإجابة 

عنو ، كذلؾ بدراسة تطبيقية لأفممة ركايات نجيب محفكظ، في السينما العربية ، كالعيّنة ركاية 

 .المّص كالكلاب لنفس الكاتب 

تقريبا بنفس منيجية البحكث السابقة، اعتمد الباحث عمى ثلاثة فصكؿ كمدخؿ، يميّد فيو لمصكرة 

 .السينمائية ككاقع جديد يفرض نفسو عمى باقي الفنكف الأخرل بما في ذلؾ فف الركاية

 الأدبي لمتعريؼ بالركاية في الأدب العربي ك خفي الفصؿ الأكؿ ، يغكص الباحث في ثنايا التارم

الآداب الأجنبية ، مستشيدا بالصحاح مف المعاجـ العربية كمساف العرب لابف منظكر ، كمختار 

الصحاح لمرّازم كالمنجد في المّغة كالإعلاـ، ىذا عف المعاني القديمة ، أمّا المفيكـ الحديث 

 أفّ الركاية بمعنيييا الشكمي كالجمالي مف  »:فيختمؼ تماما ، حيث يقكؿ عبد المالؾ مرتاض 

مصطمحات القرف العشريف ،كيجب أف يككف بعض تعريفيا المّغكم ، كمف ثّـ الاصطلاحي 

  (1) «.ملائما لنقؿ الرّكائي لا الرّاكم لحديث محكي

بعد ذلؾ يسكؽ لنا الباحث آراء كتعريفات لمركاية ، لكؿ مف جكف بكؿ سارتر كجكرج لككاتش ىذا 

 .الأخير الذم يقسـ الركاية إلى ثلاثة أنماط ، تختمؼ باختلاؼ أبطاليا بيف ذكاتيـ ككاقعيـ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .24 ،ص 1998 ػػ عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الركاية ،إصدارات المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف ،الككيت ،(1)
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 .دكنكيشكت دم لا مانشا:  في ركايتو "سيرفانتيس" الركاية المثالية المجردة، كيمثّميا: أكّلا 

 .التّربية العاطفية:  في ركايتو "غوستاف فموبير"الركاية السّيككلكجية، كيمثميا : ثانيا 

سنكات تعمـ فمياـ :  في ركايتو "غوتو"الركاية التعميمية أك الركاية التربكية، كيمثميا : ثالثا 

( 1 ).مايستر

في الفصؿ نفسو ، يتتبع الباحث الجكانب التاريخية لفف السينما ، بدء بالاكتشافات الأكلى لتقنية 

ّـ العركض الأكلى لأفلاـ الإخكة لكميير، كجكرج ميميو كديفي  غريفيث، كغيرىـ دالسينماتكغراؼ ث

ضافة الصكت لمفيمـ كظيكر الألكاف  .الخ...ممف طكّر التقنية السينمائية ، مركرا بالمكنتاج كا 

بعد ذلؾ تأتي قضية الأفممة ، كىي المرتكز الأساسي لمبحث ، حيث أكلاىا الباحث عناية كبيرة 

تمثمت في تحديد معنى الأفممة شكلا كمضمكنا ، كذكر التّقنيات المستعممة في ذلؾ ،كالكصؼ 

كالسرد ،ككيفية تحكيؿ الركاية إلى فيمـ سينمائي ،عف طريؽ كتابة ما يسمى بالسيناريك الأدبي 

 . الذم يشبو إلى حد كبير العمؿ الركائي قبؿ تحكيمو إلى السيناريك التقني 

نجيب محفكظ كالسينما ، يعرج الكاتب عمى الركاية العربية : في الفصؿ الثاني ، المسمى بػ 

المصرية كالعلاقة التي تربطيا بالسينما مف خلاؿ الأعماؿ التي أنتجت عف طريؽ الاقتباس 

 .كالافممة ، كىي كثيرة كلا تحصى ، إذ يضرب لنا مثلا بركايات إحساف عبد القدكس

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .35:  ػػ طيّب مسعدم ، أفمػػػمة ركايػػػػات نجيػػػػب محفكظ ، ـ س ، ص(1)
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كقد كاف لحياة الأديب، نجيب محفكظ ، تاريخ حافؿ بالكتابة كالإبداع ،خاصة في حقؿ الركاية ، 

مما أىّمو لأف يككف كاحدا مف أىـ الركائييف المرمكقيف في الكطف العربي كالعالـ ،كقد حكّلت جؿّ 

ركاياتو إلى أفلاـ عبر تاريخ السينما المصرية كبداية كنياية ، كالشحاذ كميرامار، كالمّص كالكلاب 

 .التي ىي أنمكذج للأفممة في ىذا البحث 

 لصبرم عزّت ، كأخرجو لمسينما المخرج المصرم ، كماؿ الشيخ كالسينارم: فيمـ المّص كالكلاب 

  .1962: سنة الإنتاج 

 يختمؼ العرض السينمائي المبني عمى الصكرة المتحركة، عف »: يقكؿ الباحث ، طيّب مسعدم

الرّكاية التي يشكّميا مفردات لغكيّة، كلعمّو كجو الاختلاؼ الأكبر بيف الرّكاية كالفيمـ السينمائي، 

( 1)«.كالفيمـ الذم حمؿ الاسـ نفسو" المّص كالكلاب " كبالتّالي بيف ركاية 

تمتاز الدراسة التطبيقية، بالجدّة في التحميؿ كالتفسير، باعتمادىا عمى الأسس العممية الأكاديمية 

لتحميؿ الأفلاـ ، متبّعا في ذلؾ المنيج التحميمي النقدم ، بحيث خمص في الأخير إلى نتيجة 

مفادىا افّ الفيمـ السينمائي لـ يستطع تجسيد العمؿ الركائي المص كالكلاب بحذافيره كبذلؾ يقكؿ 

 لـ يستطع الفيمـ تقديـ الركاية كما ىي ، فغيّر بعض ترتيبيا مستعملا أسمكب »: صاحب البحث 

 (2)«.الاسترجاع كمغيّبا بعض الشخصيات 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .261:  ػػ طيّب مسعدم ، ـ س ، ص (1)

  .  298:  ػػ ـ ف ، ص (2)
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 تعكؼ الجامعة عمى إنتاجيا، كىي مكانت ىذه ، بعض مف البحكث الأكاديمية العممية، الت

بحكث ذات قيمة عممية عالية،كانت نتيجة ثمرة مجيكد سنكات طكيمة مف الكفاح كالنضاؿ، مف 

قبؿ الأساتذة الّذيف أخذكا عمى عاتقيـ مسؤكلية التككيف كالتدريب، لأجياؿ متفاكتة مف الطمبة ،  

 .الذّيف ىـ اليكـ ، أساتذة يحممكف المشعؿ عف سابقييـ مف أساتذتيـ 

، ىذه البحكث تحتاج ، لمف يعمؿ عمى استخراجيا كالاستفادة منيا ، في الحقميف،  لكف اليكـ

نتاجا، كبالتالي إعطاء دفعة جديدة  الإعلامي كالفني ،مف أجؿ تطكير شعبة السينما ، تككينا كا 

عادة بناء مجد السينما الجزائرية ، التي سطع نجميا في سماء الفف  للإنتاج السمعي البصرم ، كا 

السابع لعقكد مف الزمف ،في الستينيات كالسبعينيات كحتى أكاخر الثمانينيات، مف القرف الماضي  

 .  أىّـ الميرجانات الإقميمية كالعربية كالعالمية مكحصدت الكثير مف الجكائز، ؼ

كثيرة ىي، البحكث العممية الأكاديمية، في ميداف الفنكف ، التي تناقش عمى مستكل الجامعة ،كؿ 

 الدّراسات السينمائية ، ما يلاحظ عمى ىذه البحكث ، ىك أفّ جميعيا اعاـ تقريبا، جؿّ مكضكعاتو

ينتمي لجامعة كىراف ، كلا عجب في ذلؾ ، فالحجّة في كؿ ىذا ، ىك أقدمية قسـ الفنكف الدرامية 

 بتسجيؿ كطني ، في الجامعة الجزائرية عاـ ح، باعتباره أكّؿ قسـ متخصص في الفنكف ، يفت

الفنون  ، بعد ذلؾ حكّؿ إلى قسـ دائرة النّقد والأدب التمثيمي، بقسـ المّغة كالأدب العربي، 1987

 ، بو أرمادة مف الأساتذة الأكفاء ، الذيف يحممكف عمى عاتقيـ مسؤكلية 1999 عاـ الدرامية

، إطارات كأساتذة يسيّركف كؿ أقساـ الفنكف بالجامعات  تدريس كتككيف الطمبة الذيف ىـ اليكـ

 .الجزائرية
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 : سبيؿ المثاؿ ما يميل نذكر مف بيف البحكث، التي تحدثنا عنيا سالفا، عؿ

الجامعة تاريخ المناقشة  الإشراؼالدرجة عنكاف البحث الباحث الرقـ 
الثورة التحريرية في السينما  جدم قدكر 01

 الجزائرية، دراسة تحميمية نقدية

مخزكمي عز /د.أدكتكراه 
 الديف

كىراف  2009

بف جيلالي محمد  02
 عدلاف

سينمائيةُ الخطاب الفيمميّ؛ مقاربة 
إخراج  Titanic .شعرية- سيميو

 J. Cameron جيمس كَمرون
أنموذجاً 

عشراتي / د.أدكتكراه 
 سميماف

كىراف  2011

لعولمة الثقافية ومنظومة العرض اشرقي محمد  03
دراسة نقدية - السينمائي الأمريكي

تحميمية 

كىراف  2012ميراث العيد دكتكراه 

رىانات القطب الواحد عبر أنساق بكخمكشة إلياس  04
الفيممية " مايكل موور"

كىراف  2013 حمكمي أحمد/ ددكتكراه 

كىراف  جدم قدكر / ددكتكراه  أفممة الرواية في السينما الأمريكيةبكمسمكؾ خديجة  05
صورة العنف في السينما الجزائرية  شرقي ىاجر 06

 دراسة تيمية (2007ــ 1990)
كىراف  2015 بكقربة الشيخ/د.أدكتكراه 

حدك نكر الديف  07
عبد الكاحد 

الخطاب السينمائي الجزائري ، مقاربة 
سيميائية لفيمم خارج عن القانون 

 لرشيد بوشارب

كىراف  2016نقّاش غانـ / ددكتكراه 

عيكني عبد  08
 الحفيظ

 كىراف 2015 بف عمر عزكز/ د دكتكراه صورة المرأة في السينما الجزائرية

فيمم الرعب في مشروع بميرويتش  عمارم علاؿ 09
لإدواردو سانشيز ودانييل ميريك ـــــ 

 دراسة بسيكوتقنية ـــ

بكقربة الشيخ / د.أ ماجستير

 الزاكم فتيحة/ د

 كىراف 2008

: تجربة الفيلم التسجيلي في الجزائر  رحك قادة 10
 المخرج نور الدين عدناني نموذجا

عشراتي / د.أ ماجستير
سميماف 

 كىراف 2007

لمحمد خان " أيام السادات " فيمم  مسعدم الطيّب 11
بين الحادثة التاريخية و تقنية 

العرض السينمائي 

بكقربة الشيخ / د.أ ماجستير

 فرقاني جازية/ د

 كىراف 2007

جمالية العنوان في السينما الجزائرية  بكعتك خيرة 12
بالميجر 

بكقربة الشيخ / د.أ ماجستير

 منصكرم لخضر/ د

 كىراف 2008
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 بكخمكشة إلياس 13

 

إستراتيجية التحكم في الرأي العام 
 9- 11فير نييت "عبر الفيمم 

مقاربة : لمخرجو مايكل مور 
سيبرسميوطيقية 

 بكقربة الشيخ/ د.أ ماجستير

 شرقي محمد/ د

 

 

 كىراف 2008

 أنظمة العلامات في الصورة الفيمميةعثماف محمد  14
 لألفريد  PSYCHOSEفيمم 

 نموذجا– ىتشكوك 

كىراف  2007بكقربة الشيخ / د.أماجستير 

 العنف في سينما سكورسيزيعبدك نادية  15
-نموذجا – فيمم عصابات نيويورك   

كىراف  2007بكقربة الشيخ / د.أماجستير 

 

كبالمكازاة مع ذلؾ ، يجب عمى كؿّ الفاعميف في الحقؿ الفني الثقافي بالجزائر ، مف جمعيات 

أف يمتفتكا إلى الزّخـ اليائؿ مف المؤلفات كىيئات رسمية ، محميّة ككطنيّة ، كمجتمع مدني، 

 مع ضركرة ،بالجامعات الجزائرية كالكتب النّقدية كالفنية التي تصدر في مجاؿ السينما 

تقديـ ىذه الأعماؿ لمقارئ ، كخمؽ فرصة ، ىدفيا الأساس ىك ثقافية سينمائية يّاـ لأ ىـتخصيص

الدّارسيف ، عمى اختلاؼ كذا الطمبة  كالنّقاد كئيالسينماالفيمـ  صانعي ق كبيفلاحتكاؾ بيفؿ

كبذلؾ نككف قد ساىمنا في بناء المشيد الثقافي  مشاربيـ كأفكارىـ ، دكف احتكار لأسماء بعينيا ،

. الفني كالنّقدم عمى الخصكص

إفّ الاستراتيجية التي يجب أف يبنى عمييا تطكير الحقؿ السينمائي ، مكجكدة فعلا عمى مستكل  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 http://theses.univ-oran1.dz، 1 ػػ مأخكذ مف مكقع جامعة كىراف ، أحمد بف بمّة (1)
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البحث العممي الأكاديمي المتمثؿ في مجمكعة البحكث كالرسائؿ الجامعية مف ماجستير كدكتكراه 

التي تككّف مصدرا ىاما كأساسيا لدفع عجمة النقد السينمائي كالفني إلى الأماـ ، إذا أكلى القائمكف 

عمى السينما في الجزائر أكلكياتيـ عمى الأخذ بيذه الأعماؿ كنشرىا كتكزيعيا عمى المكتبات 

يصاؿ محتكاىا إلى المتمقي ، مما يسمح ببناء جسر عممي ثقافي بيف أفراد المجتمع  الكطنية كا 

الكاحد ، ىذا مف جية ، كمف جية أخرل الرقي بالنّقد السينمائي ك السينما في بلادنا، عمى حد 

 .سكاء 
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. النّقد السينمائي من خلال الكتب والممتقيات العممية: المبحث الثاّني 

 العممية أيضا التي تقاـ تكثيرة ىي المؤلفات كالكتب التي تزخر بيا مكتباتنا ، ككثيرة ىي الممتقيا

ىنا كىناؾ ، في جامعاتنا كمعاىدنا اليكـ ، بمكضكعات عديدة كعناكيف متباينة كاختصاصات 

متداخمة ، باستثناء ميداف الفنكف ، ففيو ندرة كبيرة ، كعجز كاضح يممسو الدارس لمفف كالسينما ، 

، كالمسرح  كما كجد منو فمحتكاه مميء بتاريخ الفنكف في بلاد مصر كالمشرؽ العربي عمى العمكـ

كالسينما كالفنكف التشكيمية كغيرىا كىي عمى الأغمب كتب مترجمة لا تعبر عف محتكل ما جاء 

 .في النسخة الأصمية منيا ، بسبب رداءة الترجمة كضعؼ مستكل مترجمييا

أمّا فيما يخص المؤلّفات التي تتناكؿ ميداف الفنكف بالجزائر، فيي قميمة جدا، باستثناء الفف 

المسرحي ، الذم خطى خطكات لابأس بيا، فيما يخص الكتابة ، فيناؾ العديد مف الكتب 

لمختصيف كىكاة عف تاريخ المسرح كتقنياتو كاتجاىاتو في الجزائر ، كىي مؤلفات تمتاز بالطرح 

 .العممي الأكاديمي الجاد 

في حيف أفّ الحديث عف الدّراسات السينمائية الأكاديمية، يجرنا إلى طرح إشكالية غامضة ، 

تتمثؿ في البحث عف الأسباب الحقيقية التي تكمف كراء رككد الكتابة عف السينما منذ الاستقلاؿ 

إلى يكمنا ىذا ، فمك قمنا بإحصاء ما كتب عنيا في الجزائر،  لكجدناىا نّسبة قميمة ، تكاد تعد 

عمى رؤكس الأصابع ، منيا ما كتب بالفرنسية في حقبة ماضية كمنيا ما كتب بالعربية ، كىي 

في أغمبيا مؤلّفات ذات صبغة تاريخية تتحدث عف تاريخ السينما الجزائرية كلا تحفؿ بالجكانب 

الفنية الجمالية التي تعتبر أساس النّقد السينمائي الأكاديمي ، باعتبارىا تعمؿ عمى تحميؿ الفيمـ 
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كتفكيكو إلى أجزاء ، قصد دراسة مكامف الضعؼ كالقكة فيو ، مف خلاؿ فؾ الرمكز كالطلاسـ 

التي حكتيا المشاىد كالمّقطات مف ديككر كاكسيسكارات كشخصيات كحركات لمكاميرا كغيرىا مف 

التقنيات التي مف شأنيا تمرير الرسائؿ إلى المتمقي، كبالتالي ، ىنا يكمف دكر النّاقد الحقيقي في 

 .لفيـ أفكار الفيمـ  (المشاىد)فتح مجاؿ أكسع لممتمقي 

 :مف المؤلّفات العممية الأكاديمية التي عنيت بالسينما في الجزائر ، ما يمي 

 : Naissance du cinéma algérien, éditions ميلاد السينما الجزائرية :رشيد بوجدرة/ 1

François Maspero 1971.  

 le cinéma algérien: السينما الجزائرية، مؤسسة، خياؿ ، إيديكلكجيا،: محرزييلطف/ 2

,institution , imaginaire idéologie éditions sned ,Alger,1980.   

 Les Algériens au:  الجزائرييف في مرآة السينما الاستعمارية :مغربي عبد الغني / 3

miroir du cinéma colonial, Alger ,1982.  

 .2010 تجميات الكاقع في السينما الجزائرية ، منشكرات دار ليجكند ، :بغداد أحمد / 4

  فضاءات السينما الجزائرية ػػػ نظرة بانكرامية عمى تاريخ السينما الجزائرية ػػػ :بغداد أحمد / 5

 .2012منشكرات دار ليجكند

 .2013مخرجكف كسينما جزائرية ، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، كىراف ، : بغداد أحمد / 6
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 ، عف منشكرات غفار، الجزائر ة تاريخ السينما ، في رفض الصكر:ىلال عبد الرزاق / 7

2011. 

 السينما الجزائرية ػػػ الأمس كاليكـ ػػػػ دار الغرب لمنشر كالتكزيع، كىراف ، :عدة شنتوف / 8

2012. 

 السينما الجزائرية كحرب التحرير، دار أبجديات لمنشر كالتكزيع ، برج :عدة شنتوف / 9

 .2014بكعريريج 

 السينما كحرب التحريرػػػ الجزائر ،معارؾ الصكر ػػػػ منشكرات الشياب ، :أحمد بجاوي / 10

2014. 

 إلى 2010ما يمكف ملاحظتو عمى ىذه المراجع ، أفّ غالبيتيا حديث الصدكر تقريبا مف عاـ 

يكمنا ىذا ، ما يعطي انطباعا جيّدا ، بخصكص النّقد السينمائي الأكاديمي في الجزائر ، بحيث 

 السينما فأنّو عرؼ انتعاشا لابأس بو في السنكات الأخيرة ، كذلؾ بسبب الاىتماـ المباشر لميدا

مف قبؿ السمطات العميا لمبلاد ، كتحديدا كزارتي الثقافة كالمجاىديف بدعميما لإنتاج عدة أفلاـ 

سينمائية كركائية ، مع خمؽ صندكؽ لدعـ السينما ، كما أفّ التظاىرات العممية الثقافية التي تقاـ 

الجزائر عاصمة الثقافة بالجزائر قد ساىمت بقسط كبير في تطكير السينما ، عمى غرار، تظاىرة 

قسنطينة عاصمة الثقافة  ، ك 2011 تممسان عاصمة الثقافة الإسلامية ك 2007 العربية

  .2015 العربية
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ضؼ إلى ذلؾ ، الممتقيات العممية كالندكات الفكرية كالأيّاـ الدراسية ، التي تنظّميا الييئات 

العممية بالجامعات، إذ تساىـ بشكؿ كبير في إيقاظ اليمـ لدل الباحثيف المختصيف في الدراسات 

النّقدية السينمائية مف جية ، كتعد لبنة أساسية لبناء الحس النّقدم لدل الطمبة كالأساتذة ، 

 .كالمشاركيف مف خارج الحرـ الجامعي، مف ميتمّيف بالسينما كرجاؿ الإعلاـ كاليكاة كالمثقّفيف 

 :مف أىـ الممتقيات العممية التي أقيمت حكؿ السينما في الجزائر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر 

:  المقاء الأول حول التجديد في مين السمعي البصري ●

مام مف شير  14ػػػ 13أيّاـ بقسـ الإعلاـ كالاتصاؿ بجامعة كىراف،  أنعقد ىذا المّقاء الكطني ، 

، كفيو قاـ المشارككف مف جامعات مختمفة مف الكطف، كىـ أساتذة متخصصكف في 2013عاـ 

الحقؿ السمعي البصرم إضافة لأساتذة الفنكف، بعرض أىّـ النظريات كالتقنيات المستجدة في 

ميداف السينما ، بحيث كانت المداخلات العممية متعدّدة الجكانب ، النظرية كالتقنية، كذلؾ 

بحضكر عدد كبير كىاـ مف طمبة قسـ الإعلاـ كالاتصاؿ كقسـ الفنكف ، كعدد مف التقنييّف 

المشتغميف بالتمفزيكف الجزائرم بالمحطة الجيكيّة بكىراف ، أيف عرضكا عمى الجميع تجاربيـ 

الشخصية في الإخراج كالتصكير كالمكنتاج كغيرىا مف ميف السمعي البصرم كالسينما عمى كجو 

الخصكص، كشدّد المحاضركف عمى ضركرة إيلاء الأىمية القصكل لقطاع السمعي البصرم 

. بالجزائر ، ككذا التككيف العممي المتخصص في مختمؼ ميف السينما عمى الخصكص 
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: الإنتاج والتوزيع السمعي البصري في الجزائر: المّقاء السينمائي الأول حول  ●

بقسـ الفنكف الدرامية ، بكمية الآداب ، 2013 مف شير جكاف العاـ 20 نُظِّـ ىذا المّقاء العممي في

 الأفلاـ الثكرية في السينما سفير"  ، ك برعاية مباشرة مف مخبر بجامعة كىرافكالفنكف ، 

حيث تمحكرت جؿّ مداخلات الأساتذة الباحثيف   ، عيسى رأس الماءللأستاذ الدكتكر " الجزائرية 

المشاركيف ، حكؿ الكاقع المرّ كالرىيب ، الذم يشيده الحقؿ الفني عمكما كالإنتاج السينمائي 

خصكصا بالجزائر، كالبحث عف سبؿ تعزيز العمؿ الفني الإبداعي بيذا القطاع الثقافي الياـ، 

كذلؾ بحضكر نخبة مف الإعلامييف ك الصحفييف المحمّييف ،الذيف طرحكا كؿّ انشغالاتيـ 

كمشاكميـ اليكمية بكؿّ مكضكعية، عمى الأساتذة المحاضريف بخصكص مكضكع المّقاء، ككاف 

: مف بيف أىّـ ما تكّج بو الممتقى ، جممة مف التكصيات اليامّة التي تأُكّدُ عمى مايمي 

 .ػػ ضركرة تنظيـ شركات تكزيع الأفلاـ بالجزائر 

 .ػػػػ تشجيع الأعماؿ السينمائية الجديدة كالعمؿ عمى إصلاح النقائص المكجكدة فييا

. ػػػ خمؽ فضاءات مناسبة لمّـ شمؿ المبدعيف السينمائييف

عادتيا لنشاطيا، المتمثؿ في عرض  ػػػ ضركرة ترميـ قاعات السينما، المكركثة عف الاستعمار ، كا 

 .الأفلاـ 

 .ػػػػ تفعيؿ دكر النكادم السينمائية في نشر ثقافة فنّية سينمائية ىادفة 

. ػػػ التككيف الأمثؿ لعماؿ قطاع السمعي البصرم بالجزائر 
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ػػػ دعـ الطّاقات الفنية الشّابة، بفتح المجاؿ لمشركات المصغرة ك المتكسطة، في إطار دعـ 

 .الدكلة، لإنتاج الأفلاـ كتكزيعيا

 (...قصص كحكايات، أساطير، فمكمكر شعبي، كغيرىا )ػػػػ استثمار المكركث الشعبي مف 

 .كمكضكعات لمسينما

. ػػػػ دعكة المكىكبيف لممشاركة في العممية السينمائية، دكف إقصاء أحد منيـ

 ػػػػػ كسر الاحتكار الحاصؿ مف قبؿ شركات الإنتاج كالتكزيع العشكائي، دكف مراعاتيا لأصكؿ

 .الفف السابع كقكاعده، مع ضركرة سف القكانيف اللّازمة لتنظيـ العمؿ في قطاع السينما 

 .ػػػػ التككيف العممي الأكاديمي لكتّاب السيناريك ، بفتح دكرات تككينية عمى مستكل أقساـ الفنكف

. ػػػػ ضركرة دعـ الدكلة الجزائرية ، لقطاع السينما ، أكلكيّة عمى المسؤكليف ، العمؿ عمى تحقيقيا

كفي نياية المّقاء شدد الحاضركف عمى ضركرة التكثيؼ مف مثؿ ىذه المّقاءات العممية الأكاديمية 

التي تتيح لمنتسبي القطاع السينمائي بتبادؿ الخبرات كالتجارب الفنية ، كأىميّة إيصاليا لمشباب 

الجزائرم الراغب كالطامح لمعمؿ في الحقؿ السينمائي ، خاصة مجاؿ الإنتاج كالتكزيع السمعي 

البصرم ، مف أجؿ دفع عجمة النمك الثقافي كالاقتصادم لبلادنا ، بخمؽ فرص عمؿ جديدة في 

. قطاع طالما أعتبر صناعة في البمداف المتقدّمة كالمتطكرة 
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:  تجميات الثورة التحريرية في السينما الجزائرية: الممتقى الوطني حول  ●

  ، بكمية الفنكف كالثقّافة ،2015 ـمف شير أكتكبر العا 28 ك 27يكمي أنعقد ىذا الممتقى 

 ، تخميدا لذكرل اندلاع الثكرة التحريرية المظفّرة ، حيث جاء في إشكالية 3بجامعة قسنطينة 

 :الممتقى ما نصّو 

 السينمائية ما بعد الثكرة التحريرية ، مف أىـ المحطات الفنية التي عرفتيا السينما ـ تعد الأفلا»

الجزائرية آنذاؾ، كذلؾ مف خلاؿ تناكليا لمثكرة بكصفيا مكضكعا سينمائيا يؤرخ لمرحمة عاشيا 

 جعؿ مف سينمائيينا مناقشة مكضكع الثكرة  مالشعب الجزائرم تحت كطأة الاستعمار، الأمر الذ

 رفقة البندقية ، كبالتالي جاءت ـمف بيف أكلكيات السينما لأنيـ عاشكا الثكرة كجعمكا كاميراتو

 . أعماليـ السينمائية انفعالية صادقة ، تنبش فييا الذاكرة كتدغدغ العاطفة بشيء مف الألـ كالحزف

 . ػػػ السينما الككلكنيالية المسكّقة لمسياسة الفرنسية :محاور الممتقى 

 .                ػػػ السينما الككلكنيالية المضادة لمسياسة الفرنسية

 .                ػػػ الأفلاـ الكثائقية كدكرىا الإعلامي في تدكيؿ القضية الجزائرية 

( 1 «).(الأفلاـ الكثائقية ػػ الأفلاـ الركائية الطكيمة  )               ػػػػ الأفلاـ الثكرية ما بعد الثكرة 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ، بكمية2015 أكتكبر 28 / 27: يكمي   تجميات الثورة التحريرية في السينما الجزائرية : ػػ مأخكذ مف مطكية ممتقى (1)

   .01: ص.(جدم قدكر/ د: رئيس الممتقى  ) 3 بجامعة قسنطينة الفنكف كالثقّافة،
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 مف أجؿ مناقشة كاقع الأفلاـ الثكرية مف زاكية المتمقي أك »جاء ىذا الممتقى، حسب منظميو، 

المشاىد، بحيث يتغير مستكل نجاح الأفلاـ مف جيؿ لآخر، بعبارة أخرل، ىؿ تستطيع الأفلاـ 

نفسيا ػػ أم الثكرية ػػ أف تحقؽ نفس النجاح مع الجيؿ الجديد ؟ ثّـ كيؼ تجعؿ الأفلاـ الثكرية، 

 (1 «).ثكرية فعلا مف خلاؿ الاستمرارية كتجديد الصكرة السينمائية بعيدا عف النمطية كالتقميد

شارؾ في ىذا الممتقى نخبة مف الأساتذة النقّاد كالمتخصّصيف في الفف السينمائي مف جامعات 

جامعة كىراف كمستغانـ كالشمؼ كغميزاف كالجمفة كبمعباس كسطيؼ كقسنطينة : عديدة عمى غرار 

 تكسعيدة ، بحيث كانت كؿّ المداخلات تحمؿ في ثناياىا الكثير مف الأفكار ك الأطركحا

الجريئة التي تصبّ في خانة تطكير السينما الجزائرية ، بحيث أجمع جؿّ الأساتذة ، عمى الدكر 

السّمبي الذم قاـ بو الإعلاـ الفرنسي إبّاف الثكرة التحريرية الجزائرية مف خلاؿ خمؽ سينما مضادّة 

عممت عمى تشكيو النّضاؿ النّزيو لمشعب الجزائرم، كتسكيقيا لصكرة مغايرة خدعت بيا الرأم 

 . كالخارجيف عف القانكف٭العاـ العالمي ،  بكصفيا المجاىديف بقطّاع الطّرؽ كالفلّاقة

كفي سؤاؿ صريح لأحمد بجاكم في لقاء بجريدة النصر ، عف الأعماؿ الثكرية أك أفلاـ الذاكرة 

 نعـ كسبت الرىاف لأفّ » :ىؿ كسبت الرىاف ، كلماذا تثير الجدؿ في كؿ مرة ؟ أجاب قائلا 

 السينما الثكرية أكصمت قضية الجزائر المستقمة إلى الرأم العاـ العالمي ، كمجّدت الثكرة 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .، ـ س ،ص ف  تجميات الثورة التحريرية في السينما الجزائرية : ػػ مأخكذ مف مطكية ممتقى (1)

مصطمح أطمقتو فرنسا في الجزائر، كشماؿ إفريقيا ، عمى كؿّ مف حمؿ السلاح ضدّىا مف مجاىديف كفدائييف :  الفلّاقة ٭

 .كمسبّميف إباف الثكرة التحريرية 
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 كفضحت الاستعمار ، كىزمتو في معركة الدعاية كالصكرة ، كما أنّيا استطاعت أف تربط علاقة

 إلى غاية اليكـ قادرة عمى كسب ؿاحتراـ كتقديس بيف الجزائرم كثكرتو مف أجؿ التحرر، كلا تزا

( 1«).إعجاب كاحتراـ المشاىد الجزائرم لأفلاميا

في نياية الممتقى عبّر جميع الحاضريف ، عف مدل سعادتيـ بانعقاد مثؿ ىذه الممتقيات العممية 

ّـ شّمؿ الباحثيف كتنفض الغبار عف أفكار المبدعيف مف أساتذة كسينمائييف، كتبرز  ، التي تم

مكاىب الشباب ، الذيف ابدكا شغفيـ بما استفادكا بو ، مف معمكمات قيّمة عف السينما الثكرية 

 . كتاريخ بلادىـ الزّاخر بالبطكلات كالأمجاد عمى مرّ السّنيف 

إفّ الفائدة المرجكة مف المؤلّفات الأكاديمية كالممتقيات العممية كالأيّاـ الدراسية ، عظيمة جدّا لا 

تعد كلا تحصى ، في كؿّ المجالات العممية كالفنية ، منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ، تككيف 

الطمبة كرفع الكعي الفكرم كالثقافي كالفني لدييـ ، مف خلاؿ صقؿ مكاىبيـ كمعارفيـ 

كمكتسباتيـ الفنية عف طريؽ كرشات كتابة السيناريك كالإخراج كالتصكير كالنقد السينمائي كميف 

السينما بصفة عامة ،  زد عمى ذلؾ ، احتكاؾ أساتذة التخصص مع المينييف في قطاع السينما 

، لكي لا يبقى الجانب النظرم يسيطر عمى التككيف داخؿ الجامعة ، ممّا يعني استفادتيـ مف 

 الجانب التطبيقي في ىذه المّقاءات الحيكيّة ، التي تعمؿ كذلؾ عمى تحفيز الشباب المكىكب عمى 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

المخرجكف المغتربكف نجحكا فيما فشمت فيو السينما المحميّة ،      :  ػػ لقاء مع الناقد ، أحمد بجاكم (1) 

http://www.annasronline.com/index.php/2014                                                                                                   

http://www.annasronline.com/index.php/2014
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العمؿ السينمائي كتشجيعيـ ، مع خمؽ المبادرات الفعّالة لتنشيط السينما في الجامعة الجزائرية ، 

 .كبالتالي الخركج بيذا الإبداع مف مجالو الضّيؽ إلى المجاؿ الرّحب المتمثؿ في المجتمع 

، طمبتنا في مختمؼ أقساـ الفنكف ، مف غياب المراجع كالمصادر في المكتبات ، التي  يعاني اليكـ

 ما لىي في الأصؿ ، المصدر الأساسي لمبحث العممي ، ممّا يضطر أغمبيتيـ إلى الاعتماد عؿ

 مف معمكمات ، ىي في أغمبيا، عبارة عف كتابات كآراء Internetتجكد بو الشبكة العنكبكتية 

شخصيّة لأناس في الغالب غير معركفيف كبالتالي بات الطّالب ، عرضة لممغالطات كالمعمكمات 

غير الصحيحة مف جية ، كاكتسابو لسمكؾ طالما عانى منو الطالب الجامعي في السنكات 

الأخيرة ، كأثّر سمبا عمى عممية التحصيؿ العممي ،ألا كىك عممية النسخ كالمّصؽ لممعمكمات ، 

 .دكف جيد كعناء ، كبدكف فيـ ليا ، كبالتالي نتج عف ذلؾ تدني المستكل عمى العمكـ

كندرة الكتاب الفني كذلؾ، ظاىرة طالما عانت منيا المعاىد الفنية كلا زالت، منذ سنكات عديدة، 

في الجزائر، كللأسؼ ، لـ تعالج بعد، في حيف، الحمكؿ مكجكدة عمى مستكل الجامعة نفسيا 

 : فقط، مف بينيا مثلا

ػػػػ العمؿ عمى طبع البحكث الجامعية الجادّة، ككضعيا في متناكؿ الطمبة،عمى شكؿ كتب 

سينما ، مسرح ،  )كمجلات ، كىي تفي بالغرض مف الناحية العممية ، في كؿ مجالات الفنكف 

  .(مكسيقى ، فنكف تشكيميّة 

. ػػػ المساىمة الفعمية في رفع المستكل المعرفي لطالب الفنكف ، كترقية حسّو الذكقي ك النّقدم 
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ػػػ المساىمة في الرّقي بالذّكؽ العاـ لدل المجتمع ، كتكجيو الفف لمغرض المنشكد، ألا كىك ، نقؿ 

صكر الفكر كالثقافة كالتراث الفني لممجتمع الجزائرم ، كالتعريؼ بيا في المحافؿ الدكلية ، 

 . العربية منيا كالغربية ، عمى كجو الخصكص 

كفي الأخير يمكننا القكؿ  ، أفّ الجانب العممي الأكاديمي في النّقد السينمائي ، ضركرم كأكيد ، 

مف أجؿ تنمية الحركة السينمائية في الجزائر، كبالتالي دعـ القطاع الثقافي كالفكرم عمى السكاء 

 عمى اليكية العربية الإسلامية لممجتمع الجزائرم، دكف أف ننسى المساىمة الفعمية في ةكالمحافظ

الجانب الاقتصادم مف خلاؿ بناء صناعة سينمائية قكية عمى غرار ىكليككد بالكلايات المتحدة 

 .الأمريكية ، كبكليككد باليند 
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 .النّقد السينمائي من خلال المجلّات المتخصصة : المبحث الثالث

مف المعمكـ بما كاف ، أفّ السينما اليكـ ، غزت العالـ أجمع ، كلـ يبقى بيت إلّا كدخمتو عمى 

نطاؽ أكسع ، مف خلاؿ ما يعرض مف الأفلاـ ، عمى اختلاؼ أنكاعيا كاتجاىاتيا الفنية ، في 

الشاشة الصغيرة بمختمؼ القنكات التمفزيكنية كفي بمداف العالـ كافة ، كىذا يعني ، أفّ الإنتاج 

السينمائي مرتبط اشدّ الارتباط بالمتمقي ، مما يشكّؿ مكضكعا لمممارسة النقدية بكؿ أشكاليا ، 

 في ديسمبر ايممؾ تاريخا طكيلا حافلا بالإنجازات ، فظيكر السينـ »بحيث أفّ النقد السينمائي 

 ، أثار العديد مف الكتابات الصحفية ، التي لـ تكف في البداية مرتبطة بالمدارس الفكرية 1895

كالجمالية ، بؿ كانت منصبة عمى الجانب التقني ليذه الكسيمة الجديدة كالمدىشة ، بدليؿ أفّ النقد 

السينمائي ظؿّ إلى غاية العشرينيات مف القرف الماضي ينشر في المجلات الميتمّة بالصكرة 

 (1)« .الفكتكغرافية 

كقد ترتّب عف ذلؾ الأمر ، اىتماـ كبير بالكتابة النقدية السينمائية، مما عجّؿ بظيكر عدد مف 

المجلات المتخصصة في النقد السينمائي ، تميّزت بالكضكح كالحيكيّة كالحب الحقيقي لمفف 

" Film الفيــمم"السابع ، كما يقكؿ الناقد عمي شمش ، كمف أكائؿ المجلات في العالـ ،مجمّة 

 Gazette dés Septجازيت الفف السابع "  ، كمجمّة 1932عاـ " Cinéa سينيا"  ، ك1919

Arts "كراسات السينما" ك Cahiers du Cinéma."(2) 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 http://www.arrafid.ae/arrafid/opening_6-2011.html ػػ نصر الديف لعياضي ، النّقد التمفزيكني ػػ الآفاؽ كالمحددات ػػ (1)

 .51 -48- 47: عمي شمش ، النّقد السينمائي ، ـ س ، ص:  ػػ ينظر (2)
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الحديثة إلى  ارتبط تاريخ المجمّة بتاريخ الصحافة بشكؿ عاـ، كما ارتبط أيضان بتاريخ الطباعة »

أحداثان جارية كتنقؿ  حد كبير، كقد ظيرت الصحيفة اليكمية في العالـ العربي قبؿ المجمة، لتسجؿ

 .أخبارنا كتقدـ ثقافة محمية كعالمية

كمكضكعات،  لكف الحاجة لممجمة ظيرت عندما اقتضت الضركرة الاحتفاظ بما فييا مف أخبار

تعد الصحيفة اليكمية  كما ظيرت ىذه الحاجة أيضان عندما تطكرت الطباعة في البلاد العربية كلـ

أسمكب العمؿ كالعيش إبّاف  ترضي طمكحات الصحفي كالفناف، فضلا عف تعكّد تقميد الغرب في

النمكذج الذم أحرز التقدـ كالسيطرة،  فترات النيضة خلاؿ القرف التاسع عشر الميلادم، بكصفو

تصدر بصفة منتظمة سكاء أكانت أسبكعية أـ  عمى كؿ كراسة صحفية المجمة كأُطمؽ اسـ

 اليلالالمجلات  كتأتي في طميعة ىذه. (أشير كؿ ثلاثة)نصؼ شيرية أـ شيرية أـ فصمية 

 عاـالمرأة في الإسلام  ك،حتى الآف مف القاىرة ـ، كمازالت تصدر1892لجرجي زيداف عاـ 

 (1) «.ـ كغيرىا1907لمحب الديف الخطيب مف مكة المكرمة  لةــالقِبك ـ لإبراىيـ رمزم،1901

كعميو فالمجمّة المتخصّصة ، قديمة قدـ ففّ السينما ، كىي ملازمة لو، إذ تعتبر الحامؿ الرئيسي 

لكؿّ مستجدات السينما ، بما تحممو في ثناياىا مف قراءات كدراسات نقدية ىامّة ، شكمت مصدرا 

لتاريخ السينما،إضافة لجمع الأخبار عف الأفلاـ كالممثّميف كالنجكـ كالمخرجيف ، كتغطية 

 التظاىرات السينمائية كالميرجانات المحمية كالدكلية ، كما ينجر عنيا مف تتكيج بالجكائز القيّمة ، 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 Ency.kacemb.com،  1المجمة، ط: ، مادة(النسخة الإلكتركنية ) ػػ المكسكعة العربية العالمية، (1)
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 . الذىبي كالسعفة الذىبية كالكىر الذىبي كغيرىا  كثيردكالأكسكار كالأس

 بصفة م الجماىير قكم بمكانة كسائؿ الإعلاـرليا شعك كاف ،إفّ الجزائر كدكلة بعد الاستقلاؿ »

 خاصة نظرا لمدكر الذم تستطيع أف تقكـ بو ىذه المؤسسة في ةالمكتكبة بصؼعامة ك الصحافة 

ك كذلؾ في التكعية ك دفع عجمة التنمية بالتأثير عمى الجماىير ك  ، تشييد ك تنظيـ المجتمع

 المستقمة عمى رسـ الأىداؼ التي ترمي إلى تحقيقيا ك تغيير رعممت الجزائلذلؾ ،تجنيدىـ 

 ك ىنا بدأت عممية تحكيؿ الإعلاـ ك ،حربي إلى إعلاـ في خدمة التنمية  اتجاىو مف إعلاـ

 (1) «الجزائر مف إعلاـ حربي إلى إعلاـ بناء ك تشييد المجتمع الصحافة في

 أفّ التجربة النقدية الجزائرية التي ازدىرت منذ مطمع الستينيات كسبعينيات » ٭كيرل نيبؿ حاجي

القرف الماضي عبر الصحؼ ، بفضؿ حيكية الإنتاج السينمائي في ذلؾ الكقت ، كالدكر البارز 

الذم لعبتو قاعات متحؼ السينما الجزائرية ، في إثراء الحكار كالنقاش حكؿ الأفلاـ الكطنية 

سياـ ىذه المؤسسة بفضؿ مؤسسييا في ترقية الثقافة السينمائية التي تعزّزت بأقلاـ  كالأجنبية ، كا 

الصادرة عف الإذاعة كالتمفزة  )" الشاشتاف " صحفية ، تمرّست النقد كأثرتو إلى غاية بركز مجمة 

، كما كانت تحممو في طيّاتيا مف قراءات كمتابعات نقدية ميمّة ، تشكّؿ مرجعية اليكـ  (الكطنية 

( 1) «.حكؿ تاريخ السينما الجزائرية

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . نبيؿ حاجي ، إعلامي كمخرج جزائرم ، المدير الفني لميرجاف السينما المغاربية بالجزائر٭

   /http://www.ech-chaab.com/ar النقد السينمائي فضاء للحوار المعرفي حول الفن السابع ػػػ (1)

  .                                     4: ، ص1982، 2الجزائر ط ، كالتنمية في الكطف العربي الإعلاـ : الإسلاـالزبير سيؼ  ػػػ (2 )

http://www.ech-chaab.com/ar/
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  Les Deux écrans:ن يمجمة الشّاشت/ 1

 د، كؽ(العربية كالفرنسية  ) بالّمغتيف ،1978، شير مارس العاـ جزائرباؿالشاشتيف صدرت مجمّة 

الإذاعة  ) مف قبؿ ىيئة ، تنشرسينما كالتمفزيكففي اؿخصصة تجزائرية ـفنيّة مجمة أكّؿ كانت 

كسرعاف ما تحكلت  ، M. Abderrahmane Laghouati برئاسة (R.T.Aكالتمفزة الكطنية 

جة بيف المكاد النظرية از ـ،لنقاش كالتفكير في السينما ، ك الفف بشكؿ عاـؿ منبرمجمة إلى ىذه اؿ

 ٭ ( بكزياف كعبد )كقد كاف أكّؿ مدير لممجمة حينيا . الإعلاميةك المكاد 

 ، خضعت المجمة شيريا  السينما الجزائرية كالعالميةفبالصكر ع الكلاسيكي ك الغني ىابعرض

جذب بصكتيا الحر كالنقدم ،العديد أف ت بدايتيا ، ذمف، بحيث استطاعت  أربع سنكات لمدةلمرقابة

 Ousmane Sembene،  (مصر  ) سمير فريد :مثؿ مف النقاد في الجزائر، ك بمداف أخرل 

  ...(إيطاليا  ) Ignacio Ramonet،  (فرنسا  ) Guy Hannebelle،  (السنغاؿ  )

 ، كبعد عدة محاكلات مف قبؿ الدكلة لكبح جماح المجمة كصحفيييا ، قاـ 1983في العاـ 

 . آنذاؾكمدير للإذاعة كالتمفزة الكطنية ، باتخاذ قرار كقؼ النشر ، بعدما عيّف لزىارم شريط

 أمّا  كالأسبكعية، فريؽ التحرير عمى مختمؼ الصحؼ اليكمية تشتت المجمّة، ت حؿماكبعد

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

،خريج جامعة الجزائر ، تخصص إعلاـ كاتصاؿ ، بدأ (كلاية باتنة) في بريكة 1944 أكت 12مكلكد يكـ  ، عبده بوزيان٭ 

دارتو لمجمّة "الجيش"حياتو المينية صحفيا في مجمة   La :، شارؾ في صحؼ كطنية عديدة منيا "الشاشتيف"، أشتير بتأسيسو كا 

Tribuneك Le Quotidien d’Oranمف أىـ الإعلامييف النقّاد المتخصصيف في الشأف السينمائي كالتمفزيكني بالجزائر  يعتبر

. 2011 ديسمبر 31كالعالـ ، تكفي في 
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لعيدتيف  في كقت لاحؽ مديرا عاما لمتمفزيكف الجزائرم أصبحبخصكص رئيسيا عبدك بكزياف فقد 

 (.1994ػػػػ 1993) ك (1991 ػػػػػ 1990) 

:  الخصائص التقنية لممجمة 

 .الجزائر : العنوان الإداري*

 Abdou Bouziane/ عبدك بكزياف  :  رئيس التحرير*

ػػػػ  Lledo Jean- Pierreػػػػ جكف بيير ليدك Guy Hannebelleغي ىنبعؿ :  فريق التحرير*

ػػػػ عثماف سامبيف   Ramonet Ignacioبف سماحة رضا ػػػػ فارس سمير ػػػػ رامكني إيغناسيك

Ousmane Sembene . 

. 1978 مارس :الأولالعدد  *

 . 1983مام  : العدد الأخير *

 .في بداية الأمر كانت تصدر كؿّ أسبكعيف ثّـ ما لبثت تصدر شيريا :  مدّة النشر*

 . عددا56:  الأعداد الصادرة*

 (1).1 €=  فرنؾ فرنسي 06 دنانير أك 05: السعر *

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

http://www.revues-de-cinema.net/hist_revue/ALG_04101_Deux %20ecrans_ FRA.php ػػػػ ينظر  (1)  
 

http://www.revues-de-cinema.net/hist_revue/ALG_04101_Deux
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 مجمة الشاشتيف

بعد ىذه الفترة، شيدت الساحة النقدية بالجزائر رككدا لـ تشيده مف قبؿ، كاقتصر النقد السينمائي عمى 

 مبعض الكتابات التي تنشر ىنا كىناؾ في الصحؼ اليكمية، كجريدة المجاىد كالجميكرية كالشعب ؼ

 .سنكات التسعينيات

لكف كبحمكؿ منتصؼ التسعينيات ، كمع انفتاح قطاع الإعلاـ عمى العالـ الخارجي ،بدأت بكادر النقد 

السينمائي تظير مف جديد ، كلكف طغى عمييا الانطباعية كالعشكائية في كتابة نقد الأفلاـ ، كما اشرنا 

في الفصؿ الثاني مف البحث ، كظيرت أقلاـ صحفية تكتب لمسينما ، لكنّيا لـ تكمّؼ نفسيا عناء 

 .إنشاء مجمة سينمائية ،تعنى بما ينتج مف أفلاـ في الجزائر كخارجيا 

 2012كلمّا كانت الجامعة ىي معقؿ العمـ كالأفكار كتنمية القدرات البشرية لممجتمع ، فإنّو بحمكؿ عاـ 

قاـ الأستاذ الدكتكر عيسى رأس الماء بإنشاء مخبر بحث تحت كصاية كزارة التعميـ العالي كالبحث 

العممي ، يعنى بجمع كؿّ ما يتعمؽ بالسينما الثكرية في الجزائرية قصد التكثيؽ السينمائي لمثكرة 

 .التحريرية ضد المستعمر الفرنسي 
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 Agrément :N 145 du 14 Avrilفيرس الأفلام الثورية في السينما الجزائرية : المخبر /2

 Email :rasselma.aissa@univ-oran1.dz :عيسى رأس الماء / د.أ: مدير المخبر / 2012

 : باحثا20يتككّف ىذا المخبر مف أربعة فرؽ لمبحث يشرؼ عمييا 

 .جدم قدكر/ إشراؼ د: الفريؽ الأكّؿ/ 1

 .عيسى رأس الماء/ د.إشراؼ أ: الفريؽ الثاني/ 2

 .دريس ليمى / إشراؼ د: الفريؽ الثالث / 3

 .مكلام أحمد/ إشراؼ د: الفريؽ الرابع/ 4

أحمد  " 1 قاـ مخبر البحث في فيرس أفلاـ الثكرة في السينما الجزائرية كأرشفتيا لجامعة كىراف »

ّـ إنجازىا إبّاف الاستعمار الفرنسي حسبما عمـ 23بجمع " بف بمّة   فيمما حكؿ الثكرة التحريرية ت

لدل مدير ىذا المخبر الأستاذ عيسى رأس الماء ، كقد تحصؿ المخبر عمى نسخ مف ىذه 

الأعماؿ السينمائية التي لـ تنؿ مشاىدة الجميكر ، مف المركز الكطني لأرشفة سينما إفريقيا 

( 1)«السكداء بفرنسا ، 

قاـ المشرفكف عمى المخبر بإنشاء أكّؿ مجمة سينمائية في الجزائر تعنى بشؤكف السينما الجزائرية 

 .1 بقسـ الفنكف لجامعة كىرف "آفاق سينمائية " ، بعنكاف 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 /http://www.kawalisse.com/ar/2016/05/02 المظفرة-الجزائرية-الثكرة-حكؿ-فيمما-23-تجمع–كىراف -جامعة  ػػػػ (1)
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 .ISSN: 2335-1888 :الدكليالرقـ التسمسمي المعيارم : سينمائيةمجمة آفاق / 3

كىي مجمة محكّمة تعنى بنشر الدّراسات الجادة ،الخاصة بالسينما الثكرية الجزائرية كالسينما عمى 

المجمّة الكطنية "  يعتبر ىذا المكلكد الجديد »العمكـ ، كىي منبر لمنقد السينمائي الأكاديمي ، إذ 

الكحيدة بالجامعة الجزائرية التي تعتني بأساسيات النقد السينمائي كالأكاديمي ، كتشكؿ إضافة في 

كتسعى المجمّة إلى ترسيخ فكرة النقد السينمائي "... تفعيؿ التثقيؼ السينمائي الجاد بصيغ حداثية 

كما ستعنى ... عبر أقطاب حرؼ النقد الأكاديمي الممنيج كالمتخصص في الدراسات السينمائية 

بالحدث السينمائي المحمي كالعربي كالعالمي ، سكاء ما تعمؽ بالإنتاجات أك الأخبار، كفعاليات 

الميرجانات ، كالمتفرقات السينمائية ، حسبما جاء في افتتاحية العدد الأكّؿ لممجمة ، التي مف 

 (1)«.شأنيا إثراء المشيد السينمائي بكىراف عمى كجو الخصكص كالجزائر بصؼ عامة 

ك قد استبشرت الأسرة الجامعية خيرا بميلاد ىذه المجمة ، التي تعبر عف قضايا السينما الكطنية 

كالعربية كالعالمية بشكؿ أكسع ، بحيث تساعد الأساتذة عمى نشر إنتاجاتيـ العممية مف دراسات 

 .نقدية كبحكث مف جية ، كتعيف الطمبة عمى البحث كفيـ خبايا الفف السينمائي مف جية أخرل

 صفحة، كتعدّ دعما لمباحثيف في 88 كخصّص العدد الأكّؿ مف ىذه المجمّة، التي تحتكم عمى »

 (2)«الفف السابع كطمبة قسـ الفنكف الدرامية، لإنجاز بحكثيـ كرسائميـ الجامعية 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

                                                    بكىراف-السابع-الفف-في-متخصصة- مجمة-.أكؿ-سينمائية-آفاؽ-ػػػػ (1)
                         http://www.ennaharonline.com/ar/specialpages/art_culture/194473 html         

 .ػػػػ ـ ف ، ص ف  (2)

http://www.ennaharonline.com/ar/specialpages/art_culture/194473
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ّـ تناكؿ بالتحميؿ كالنّقد أفلاـ  »:كيضيؼ كاتب المقاؿ في النيار أكف لايف   كفي ىذا الإطار ت

بف " ك " الخارجكف عف القانكف " جزائرية حكؿ الثكرة التحريرية المجيدة، كأبطاليا الشيداء منيا 

رحمة الركاية الجزائرية إلى عالـ "، كما يتضمف ىذا المنشكر دراسات أكاديمية حكؿ " بكلعيد 

الثكرة "و" مقدس في السينما الجزائريةاؿملامح "ك" (ركاية ريح الجنكب نمكذجا)السينما الثكرية 

" تقنية المكنتاج في فيمـ ريح الأكراس لمخضر حامينا"ك" الجزائرية مف خلاؿ الفيمـ الكثائقي

كما يجد القارئ ". قتلاتك الرجمة لمرزاؽ عمكاش سكسيكلكجيا الكاقع اليكمي في فيمـ عمر"ك

 ياسيف إسماعيؿالككميديا في السينما المصرية "ك" قضايا السينما المغاربية"مكاضيع أخرل تتناكؿ 

اقتراب "ك" حدكد التلاقي كالتداخؿ في التجربة الجزائرية: علاقة الأدب كالسينما"ك" نمكذجا

 (1)« ."مكضكعاتي في السينما السياسية

دارتيا ، مجمكعة مف خيرة الأساتذة الباحثيف  مجمة آفاؽ سينمائية ، يعكؼ عمى تسييرىا كا 

المتخصّصيف في السينما خاصة كالفنكف الدرامية عامة ، كىـ يحممكف عمى عاتقيـ ، ضركرة 

 جزائرييف فتطكير كتنكيع مجالات المجمة لتككف منبرا حرا لكؿّ النّقاد السينمائييف ،مف أكاديميي

 .كغيرىـ مف بمداف عربية شقيقة كدكؿ أجنبية ، حتى تككف مجمّة ذات طابع فني ك دكلي 

المرجك كذلؾ مف طاقـ ىذه المجمّة ، ىك الاستمرار في الممارسة النّقدية الجادّة ، برصد كؿّ 

 الأعداد كمتابعة الحدث السينمائي كشؤكف أىؿ السينما مف مينييف كمخرجيف ككتاب سيناريك 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 http://www.ennaharonline.com/ar/specialpages/art_culture/194473 html  ـ س ،  ػػػػ (1)

http://www.ennaharonline.com/ar/specialpages/art_culture/194473
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كغيرىـ ممّف يتككف منيـ العمؿ السينمائي، بحيث تككف مجمّة فنيّة عمى غرار المجلّات العالمية ، 

كراسات " الصدكر، كالتي سجّمت صدكرىا منذ السنكات الأكلى لظيكر السينما ، مثؿ  الدّائمة

ساىمت في ك في فرنسا ، كىي مجلات أسست لمنّقد السينمائي العالمي ، "بوزيتيف"ك" السينما 

منفتح عمى كؿ العالـ ، منذ بداياتيا الأكلى ، عمى أيدم نقّاد محترفيف ، يتصدرىـ  بمكرة أفؽ نقدمّ 

 " .أندريو بازاف " ك" كانكدك " ك" ديممكؾ " ك" ليكف مكسيناؾ " 

المجلّات السينمائية عاجزةه عف الصمكد طكيلان في كجو مأزؽ مالي، فيي تعاني ندرة القرّاء،  »

المنصرفة غالبيتيـ الساحقة إلى الففّ السابع عبر المشاىدة، أك مف خلاؿ متابعة مجلات 

 المجلات ،سينمائية أجنبية، بالإضافة إلى مكاقع إخبارية كقراءات أخرل عبر كسائؿ متفرّقة

السينمائية العربية لـ تؤسِّس جميكران مف القرّاء، كلـ تخرج عمى رتابة نصكصيا كآليات اشتغالاتيا 

إلّا نادران، كلـ تقُدّـ نفسيا كمشركع تجديدمّ في الكتابة كالنقاش يكاكب تطكّر العمؿ الإنتاجي 

( 1)« .السينمائي، كيكجّيو كيُرشده

إفّ مجمة آفاؽ سينمائية ، رائدة في مجاؿ النّقد السينمائي بالجزائر كالكطف العربي ، كلا يمكف 

بأمّ حاؿ مف الأحكاؿ سكل ، دعميا ماديا كمعنكيا مف قبؿ القائميف عمى المؤسسة الثقافية في 

الجزائر ، كالسينما بشكؿ خاص ، لتككف بذلؾ ، جسرا فاعلا للانتقاؿ بالسينما الجزائرية إلى 

 مصاؼ السينما العالمية ، ككذا تطكير الحس النّقدم لدل المشاىد كالمتمقي الجزائرم ، الذم 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 https://www.alaraby.co.uk/supplementculture/2015/6/22 العربية-السينمائية-المجلاتػػػػ  (1)
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يبقى دائما ، في حاجة ماسة لسينما طالما تفاعؿ معيا في سنكات السبعينيات كالثمانينيات مف 

القرف الماضي، حينما بمغت السينما الجزائرية أكّج عطائيا كمجدىا كسجمت اسميا بأحرؼ مف 

ذىب في سجؿ الخالديف لمسينما العالمية مف خلاؿ حصدىا لجكائز عالمية ىامة عمى شاكمة 

 .الأكسكار كالسعفة الذىبية كالأسد الذىبي كغيرىا 

إفّ سرّ النّجاح لمجمّة آفاؽ سينمائية ككذا خصكصيتيا كتميّزىا ، يبقى دائما مرىكنا بمدل قكّة 

التّكاصؿ الفكرم ك المعرفي، مع النّاقد كالمتمقي بالدرجة الأكلى ، كمدل انتشارىا عمى نطاؽ 

كاسع يسمح ليا بالخركج مف المدل الضيؽ المتمثؿ في الجامعة ، كالكلكج إلى رحاب أكسع 

يتمثؿ أساسا في الكسط الفني خاصة كالمجتمع عامة ، إضافة إلى ضركرة مكاكبتيا لمتظاىرات 

: السينمائية الكطنية منيا كالعربية كالعالمية ، خاصة الميرجانات ، كالأياـ السينمائية مثؿ 

ميرجاف كىراف لمفيمـ العربي ، كميرجاف عنابة لمفيمـ المتكسطي كميرجاف كاف كالإسكندرية 

 أكاديمية فنكف كعمكـ الصكر المتحركةك  كالقاىرة كمكسكك كميرجاف برليف السينمائي الدكلي

 .بكاليفكرنيا ، كىي المانحة لأشير جائزة في السينما العالمية ، المتمثمة في الأكسكار 

 

 

 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D9%88%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D9%88%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9
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تشكّل النقد السينمائي في بداياتو الأولى، في غمرة الاختراعات والاكتشافات التي شيدتيا 

السنوات الأخيرة من القرن التاسع عشر، إذ كان النّقد شكلا من أشكال الكتابة الصحفية التي 

تعتمد عمى التقارير والريبورتاجات التي تقوم بمتابعة الإنتاج الثقافي ، آنذاك ، وبظيور السينما 

 ، تغيّر العالم في لمح من البصر ، وسيطرت الصورة السينمائية عمى كلّ نواحي 1895العام 

الحياة ، فما كان لمنّقد سوى مسايرة ىذا التغيير المنطقي والحتمي في الوقت نفسو ، لمواكبة 

 من كل أنحاء العالم ، خاصة في نالحدث الفني الجديد، وبذلك انبرى جلّ الصحفيين والإعلاميي

أوروبا وأمريكا ، عمى الكتابة ونقل أخبار السينما تمبية لرغبة القارئ من جية ، ولياجس خفي 

لدى البعض الآخر من جية أخرى ، تمثّل في التّقصي والبحث عن الجماليات الفنيّة والتّقنية 

 . لمفيمم ، وىذا ما سميّ فيما بعد بالنقد السينمائي 

وقد تطوّر النّقد في السينما بتطوّر الفيمم تدريجيا عبر السنين ، تماشيا مع التغييرات التي حصمت 

في البنية التقنيّة والفنيّة لمفيمم السّينمائي ، ممّا أدى بدوره لظيور أنواع كثيرة من النقد السينمائي 

 السينما ، وعمل الميتمون بيذا الشأن عمى االتي اختمفت باختلاف المواضيع التي عالجتو

 .ضرورة تصنيف النّقد من حيث المبدأ ، فجعموه شطرين ، انطباعي وأكاديمي 

 ، ىو منيج نّقدي يرتكز عمى جممة من الآراء الذاتية ،والمعرفة السّطحية لمفن يفالنّقد الانطباع

السينمائي، دون أسس ومعايير لدراسة الفيمم السينمائي، وأحكامو اعتباطية يغمب عمييا الإفراط 

في الاستحسان والاستيجان، عمى السواء، تستند في أغمب الأحيان لمذّوق المزاجي لمنّاقد ، وىذا 

ما يسمّيو المختصون بالنّقد التّأثري ، وىو يتعامل مع الفيمم كأيّ مادة إخبارية ، ثقافية أو سياسية 
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فيسعى جاىدا لنقل الخبر عن الحدث السينمائي ، بوصف قاعة العرض وحالة الجميور النّفسية 

والعقمية، وشدّة تأثّره بأحداث الفيمم ، وتسجيل مقابمة مع المخرج والمنتج وبطل الفيمم وغير ذلك 

من الشكميات التي  تعبر عن كلّ شيء إلّا السينما، وميدانو  الصّحف اليومية والأسبوعية 

 .والمجلّات الفنّية ووسائل الإعلام الأخرى كالتمفزيون والإنترنيت 

ونقد أكاديميّ، تأسّس كذلك في وسط المعاىد والجامعات ، وبعض من الأكاديميين الميتمين 

بالسينما ،حيث يرتكز أساسا عمى النّظريات والمعايير الفنية الصّارمة التي تعمل عمى تفكيك 

الفيمم السينمائي إلى أجزاء منفصمة، لدراستو وتحميمو ، وتفسير الجوانب الفنية والجمالية فيو ، 

نارة وديكور  إضافة لمجانب التقني ، الذي ىو جوىر الفيمم السينمائي ، من إخراج وتصوير وا 

 لمكاميرا وزوايا الرّؤيا، والمونتاج الذي ىو روح الفيمم ، بل ىو الفيمم بعينو، ويكون ذلك توحركا

، وفقا لمناىج وضعت لذات الغرض ، مثل البنيوية والسّيميائية والسيميولوجية وغيرىا من 

المدارس السينمائية التي تخرج عن إطار التنظير ، وتتماىى في التطبيق أحيانا كثيرة ، ويمكن 

 .تسميتو بالنقد الجمالي التحميمي ، كونو يستعمل نفس المّغة التي صنع بيا الفيمم

وقد نشأ ىذا النقد السينمائي وترعرع في الوسط العممي الأكاديمي البحت ، وميدانو البحوث 

بالإضافة لممؤلّفات العممية والبحوث المستقمّة  (الماستر ، الماجستير ، الدكتوراه  )الجامعية 

لباحثين وأساتذة وطمبة ، وكذلك يُكتبُ في الصّحافة أحيانا، بشكل يندر أو يكاد ينعدم تماما ، ثمّ 

المجّلات المتخصّصة في السينما ، وىي الأخرى قميمة كذلك ، تصدر في دىاليز الجامعات 

 في رفوف المكتبات حكرا عمى الطالب والأستاذ ، بعيدة عن عامة المتذوّقين من ىوتنشر وتبق
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علاميين ومحبّين لمفن السّابع عمى العموم ، للاستفادة منيا والعمل بمقتضاىا ،  صحفيين وا 

لتكون النتيجة بذلك أفضل وأمثل ، و يتحقق اليدف الأساس لمنّقد الأكاديمي ، وىو تربية الذّوق 

 .العام لدى المتمقي بصفة خاصة والمجتمع بصفة عامة 

تناولنا في بحثنا ىذا بالدراسة ، موضوع النّقد السينمائي في الجزائر بين الانطباعية والأكاديمية، 

ن طغى عمى ذلك الجانب التّطبيقي ، حيث توصمنا فيو إلى  من زاوية نظرية وأخرى تطبيقية ، وا 

قناعة مفادىا ، تدىور مجال النقد السينمائي في الجزائر ، وانحصاره في جانبين متناقضين ، 

ومتنافرين في آن واحد ، الانطباعية في جية والأكاديمية في جية أخرى ، وكلاىما يكيل التّيم 

للآخر في قضية تقيقر السينما الجزائرية وقمة إنتاجيا ورداءة مواضيعيا ، وكلّ يسوق الحجج 

والبراىين في ذلك ، والسينما في الجزائر تحتضر وتعاني من عدة جبيات ، عمى المستوى الفني 

 .والتقني 

وقد خمصنا في آخر بحثنا عن النقد السينمائي في الجزائر إلى مجموعة من النتائج العامة، 

 :تمثّمت في جممة من النّقاط أىمّيا

 :النقد السينمائي الانطباعي في الجزائر يتمثل في كونو / أ

 .ـــــ نقدا استيلاكيا لا ييمّو سوى تقديم أخبار الوسط الفني في شكل خبر إعلامي

ــــ نقد الفيمم عبارة عن جممة من الكتابات البسيطة والانطباعات الشخصية السطحية، دون تحميل 

 .وتفسير
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 .ــــ عدم امتلاك الآليات الفنيّة الصحيحة لقراءة الصورة السينمائية

 .ـــ عدم تحرّي الموضوعية العممية في نقد الأفلام 

 .ــــ الانبيار بأفلام النّجومية في السينما الغربية ، عمى حساب السينما الجزائرية

 .(...جرائد، مجلّات، قنوات فضائية، نوادي سينمائية )ـــ عدم وجود صحافة فنية في الجزائر 

استعمال المدونات لكتابة بعض المقالات  )ـــ تعدد أوجو النّقد عند الممارسين اليواة لمسينما 

 .(...أحيانا عن السينما ، وجود بعض المؤلفات ، الميرجانات السينمائية 

بجريدة " فن وسينما " ـــ وجود ما يسمّى بالنّقد الصحفي الجاد، تمثّل أساسا في الصّفحة الفنّية 

 .الخبر اليومية 

 :النقد السينمائي الأكاديمي في الجزائر يتمثّل في / ب

  .1983 ــ 1978 في  Les Deux écran:الشّاشتينمجمة ــــ إنشاء 

 .Agrément :N 145 du 14 Avrilفيرس الأفلام الثورية في السينما الجزائرية : ـــ مخبر 

  .(يعنى بجمع المادة الفيممية المتعمّقة بالثورة التحريرية  )بجامعة وىران

الماستر ، الماجستير ، الدكتوراه ، : الرسائل الجامعية  )ـــ تعدد أوجو النّقد السينمائي الأكاديمي 

 . (المؤلّفات السينمائية الأكاديميّة ، الممتقيات العممية 

 .، تصدر بقسم الفنون، جامعة وىرانISSN: 2335-1888 ـــ مجمّة آفاق سينمائية
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 .ـــ فتح تخصص دراسات سينمائية في أقسام الفنون بالجامعة الجزائرية ، تجديدا لمنّقد السينمائي

نشير أخيرا إلى أنّ الصّناعة السينمائية بالجزائر ، عانت من التدىور والتيميش لسنوات طويمة 

مما جعميا تدخل في سبات عميق ، حال بينيا وبين التطور والرقي الذي شيدتو في فترة 

السبعينيات من القرن الماضي ، مما جعل النّقد السينمائي يأفل نجمو ويغيب ، وقد توفر لذلك 

 :أسباب عديدة أبرزىا 

 .ـــ رفع الدولة يدىا عن سياسة الدعم السينمائي في مطمع التسعينيات 

ـــ دخول الجزائر في دوامة العنف والإرىاب لعقد كامل من الزمن ، أدى إلى ىجرة معظم 

 .المخرجين والسينمائيين إلى الغرب ، و فرنسا بالتحديد

 .ـــ عدم وجود سياسة واضحة لتطوير مجال السينما في الجزائر

 .ـــ انعدام النوادي السينمائية والصحافة الفنية و المجلّات المتخصصة

 .ـــ اقتصار النّقد السينمائي عمى الجانب الأكاديمي بالجامعات الجزائرية

 .ـــ عدم وجود تكوين قاعدي لمنّقد الصحفي الجاد عمى مستوى الإعلام الجزائري 

 .ـــ إنشاء صحافة فنّية متخصّصة في الفن السابع 

ـــ العمل عمى إنشاء ىمزة وصل بين النّقاد الانطباعيين والأكاديميين من خلال الندوات والممتقيات 

 .العممية في السينما 
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 .ــــ إشراك النّقاد المختصين الأكاديميين في تسيير الميرجانات الوطنية والدولية الخاصة بالسينما

وبذلك كمّو ، يمكننا في الأخير القول بأنّ النّقد السينمائي في الجزائر ، لا يساير تماما الإنتاج 

السينمائي ، بالرغم من انتعاش ىذا الأخير في بداية سنوات الألفين، بسبب عودة الدولة إلى 

سياسة دعم القطاع السينمائي ولو بشكل مقتضب ، لكن ظيور العديد من الأعمال السينمائية لم 

يحرك طبقة النّقاد السينمائيين ، ما من شأنو التعجيل بالقائمين عمى السينما إلى اتخاذ جممة من 

 .الإجراءات اللّازمة لرفع مستوى الفن السينمائي والنّقد السينمائي بالجزائر عمى العموم
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.رسم كاريكاتوري للرسّام أيّوب ، خاص بمهرجان وهران للفيلم العربي :  (1)الصورة رقم   

 

   
 

. بجريدة الخبرإعلامي وصحفي: محمد علال  ( : 2 )الصورة رقم   

  .الأيام السينمائية بالجزائر العاصمة ( : 3 )الصورة رقم 
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.ناقد سينمائي وأكاديمي جزائري: أحمد بجاوي  : ( 4 )الصورة رقم   

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

. مجمة الشاشتين السينمائية في السبعينياترورئيس تحريإعلامي جزائري : عبدو بوزيان  ( : 5 )الصورة رقم   
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.مختبر فهرس الأفلام الثورية في السينما الجزائرية : ( 6 )الصورة رقم   

 

 

 

.واجهة كتاب السينما وحرب التحرير لأحمد بجاوي    ( :7 )الصورة رقم   
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.واجهة كتاب السينما الجزائرية بين الأمس واليوم لعدة شنتوف: ( 8 )الصورة رقم   

 

 

.واجهة كتاب السينما الجزائرية وحرب التحرير لعدة شنتوف: ( 9 )الصورة رقم   

 

 

.واجهة كتاب تجميّات الواقع في السينما الجزائرية لبغداد أحمد بمية: ( 10 )الصورة رقم   
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.لمطفي محرزي le cinéma algérien ,institution , imaginaire idéologie  واجهة كتاب: ( 11 )الصورة رقم  

 

.لمراد وزناجي (2012 ـــ 1957 ) الثورة التحريرية في السينما الجزائريةواجهة كتاب: ( 12 )الصورة رقم   

 

. مهرجان ربيع السينما الأمازيغية  (:12 )الصورة رقم   
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المخرج الراحل رونييه فوتييه : ( 13 )الصورة رقم   

 

 

  
 

 

 

 

  المخرج محمد لخضر حمينة (:14 )الصورة رقم 

 

 

. المخرج أحمد راشدي (:15 )الصورة رقم   
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  المخرج الراحل عمار العسكري (:16 )الصورة رقم 

 

  مرزاق علواش   المخرج (:17 )الصورة رقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

  المخرج الراحل بن عمر بختي (:18 )الصورة رقم 
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  ممصقة لجموعة من الأفلام الثورية الجزائرية القديمة (:19 )الصورة رقم 

 

. ممصقة لجموعة من الأفلام الجزائرية في التسعينيات  (:20 )الصورة رقم   

 

 

. ممصقة لجموعة من الأفلام الجزائرية في الألفينات  (:21 )الصورة رقم   
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. الممثل الراحل سيد عمي كويرات (:21 )الصورة رقم   

 

.(عثمان عميوات/ حاج عبد الرحمن/ يحي بن مبروك /حسان الحسني  ) أبطال الكوميديا الجزائرية  (:22 )الصورة رقم    

 

 

رويشد الممثل الراحل أحمد عياد المدعو  (:23 )الصورة رقم   
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. الممثمة الراحمة فريدة صابونجي  (:24 )الصورة رقم   

 

 

. الممثمة الراحمة فتيحة باربار (:25 )الصورة رقم   

 

  الممثمة الراحمة شافية بوذراع (:26 )الصورة رقم 
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المصـــادر/ 1  

نقد ، دار صادر، بيروت، دط ، دت ، : ،مادة (3)لسان العرب، المجمّد الثالث : ابن منظور/ 1

.425: ص   

محمد نعيم   :القاموس المحيط ،تحقيق  :مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزبادي / 3

. 323 ، 322ص :  ، فصل النون ـ باب نقد 2005، 8العرق سوسي ،مؤسسة الرسالة ، ط

، 1999، 7المنيل القريب ، قاموس فرنسي عربي، دار الآداب ، بيروت، ط: سييل إدريس / 2

   .97ص 

:العربية بالمراجع / 2  

. 1983، 4بيروت، ط : تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة: إحسان عباس/ 1

 .1982، 2الجزائر ط  ،الإعلام والتنمية في الوطن العربي:  الزبير سيف الإسلام /2

العموي لمحرزي ، المقاربة النقدية لمخطاب السينمائي بالمغرب ، منشورات سايس مديت ، / 3

 .2007 ،1ط

الكتابة بالضوء في السينما ، نادي المنطقة الشرقية الأدبي ،مسابقة أفلام :  أمين صالح /4

 .2008السعودية ، الدورة الأولى ،المممكة العربية السعودية ، 



 قائـــمة المصادر والمراجـــع
 

201 
 

 ، المغرب 45، العدد  (كتاب الجيب )دراسات في السينما ، منشورات الزمن : بشير قمري / 5

 ،2005. 

الفنون لغة الوجدان ــــ دراسة ــــ دار اليدى ، عين مميمة ، الجزائر ، دط ، : بشير خمف / 6

2009. 

 ، المؤسسة العامة 119السينما العربية وآفاق المستقبل ــ الفن السابع ــ : جان الكسان / 7

 .2006لمسينما ، دمشق ــ سوريا ــ 

جماليات الإخراج بين المسرح والسينما ، دار الوفاء لدنيا الطباعة : ىاني أبو الحسن سلام / 8

 .1،2007والنشر ، مصر،ط

مدخل لعموم الإعلام والاتصال، ديوان المطبوعات الجامعية ، المؤسسة : زىير إحدادن / 9

  .1991 (د ط)الوطنية لمكتاب ، الجزائر

،المؤسسة العربية لمدراسات (رؤية نقدية في السينما  )حسن حداد ، تعالى إلى حيث النكية / 10

. 2009 ،1والنشر ، بيروت ،ط

مجدي أحمد توفيق ، مفيوم الإبداع الفني في النقد العربي القديم ، الييئة المصرية العامة / 11

 .1993لمكتاب ، دط، 

، دار التوحيدي لمنشر، (رىانات الحداثة ووعي الذات  )السينما المغربية : محمد اشويكة / 12

 .2012 ،1المغرب ، ط
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- السينما والإرىاب في المغرب العربي  )محمد اشويكة ، وآخرون ، الإرىاب والسينما / 13

 .2010 ، 1مدارك للإبداع والنشر ، بيروت ، لبنان ، ط (-الجزائر أنموذجا

الصورة السينمائية ـ التقنية والقراءة ـ سعد الورزازي لمنشر ، الرباط ـالمغرب ـ : محمد اشويكة / 14

 .2005 1ط

في النقد والمذاىب الأدبية ، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع ، دط : ـ محمد مندور / 15

1988. 

الخطاب السينمائي بين الكتابة والتأويل، منشورات عكاظ ،الرباط : محمد نور الدين أفاية / 16

 .، دط ، دت(المغرب)

 . 1982 ، 1النقد الأدبي الحديث ،دار العودة ، بيروت ، ط :  محمد غنيمي ىلال /17

 ــ دراسة تحميمية 2012، 1957الثورة التحريرية في السينما الجزائرية ــ : مراد وزناجي / 18

وتوثيقية للأفلام السينمائية الجزائرية دار الأمة لمطباعة والنشر والتوزيع ، الجزائر ، دط ، 

2014. 

منشورات التبيين ـ  (ميام وأعباء  )المسرح الجزائري ثلاثين سنة : مخموف بوكروح / 19

 .1995الجاحظية ــ الجزائر، دط ، 

الالتزام الإسلامي في الشعر،مؤسسة دار الأصالة لمثقافة : ناصر بن عبد الرحمن الخنين / 20

 1987 ، 1والنشر والإعلام ، المممكة العربية السعودية ، ط 
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، 2000 (ط.د)دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع القاىرة : دليل الناقد الفني: نبيل راغب/ 21

 .83ص 

كتبت يوما في ـ الأدب ،النقد ،الفكر ، الفن ـ الييئة المصرية العامة : ات أحمد فؤاد مـ نع/ 22

 .1988لمكتاب ، دط 

سعيد عموش ، جدل الادبي والسينمائي ـــ مقاربة مقارنة ـــــ دار ابي رقراق لمطباعة والنشر ، / 23

 2008 ، 1الرباط ، المغرب ، ط

عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية ،إصدارات المجمس الوطني لمثقافة والفنون ،الكويت / 24

،1998. 

في الخطاب السينمائي ، نصوص نقدية ، التنوخي لمطباعة والنشر : عبد المطمب أعميار /25

 .2010 ، 1والتوزيع ، المغرب ، ط

عبد العالي معزوز ، فمسفة الصورة ــ الصورة بين الفن والتواصل ـــ أفريقيا الشرق ، المغرب ، /26

 .2014دط ، 

،منشورات وزارة (145)الفيمم بين المّغة والنص، الفن السابع : علاء عبد العزيز السيد /  27

 .2007الثقافة ـ سورياـ

الإبداع الفني وتذوق الفنون الجميمة ، دار المعرفة الجامعية ، : عمي عبد المعطي محمد /  28

  .1975دط ، 
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 .1986عمي شمش ، النقد السينمائي ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دط ، / 29

عقيل ميدي يوسف ، جاذبية الصورة السينمائية ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، بيروت ، /30

 .2001، 1لبنان ، ط 

،  (خطابات الحكي ، تشكيلات المكان ، مرادفات الزمن )السرد السينمائي : فاضل الأسود / 31

 .2007،  (دط)الييئة المصرية العامة لمكتاب مصر ، 

 ،المؤسسة العامة لمسينما 112قيس الزبيدي ، المرئي والمسموع في السينما ، الفن السابع / 32

 . 2006 ، 1، سوريا ، ط

رجاء عيد ، فمسفة الالتزام في النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق ، منشأة المعارف / 33

 .1986 ، دط ،بالإسكندرية

:المراجع المترجمة / 3  

غسان عبد الحي أبو فخر، سمسمة عالم : الإبداع العام والخاص، ترجمة :ألكسندرو روشكا / 1

.  1988، ديسمبر144المعرفة المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب ـ الكويت ـ ع   

، ترجمة (النقد السياقي  ) 1بيل نيكولز ، أفلام ومناىج ، ونصوص نقدية نظرية مختارة ج / 2

 ،    1حسين بيومي ، المشروع القومي لمترجمة ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة ، مصر ، ط

2005.  
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أنطوان حمصي ،منشورات وزارة الثقافة :جاك أومون ، ميشال ماري ، تحميل الأفلام ، ترجمة / 3

.1999،المؤسسة العامة لمسينما ــ سورية ــ دمشق ، دط ،   

محمد عبد الفتاح قناوي ، الييئة المصرية : دينامية الفيمم ، ترجمة : جوزيف وىاري فيمدمان  /4

.1996العامة لمكتاب ، د ط ،   

فؤاد زكريا ، دار الوفاء لدنيا : ـ ترجمة ــ دراسة جمالية وفمسفية ــالنقد الفني : جيروم ستولنيتز / 5

 .2007 ، 1الطباعة والنشر، الإسكندرية مصر، ط

مدخل إلى السيميولوجيا: دليمة مرسمي ، فرنسوا شوفالدون ، مارك بوفات ، جان موطيت / 6  

.1995عبد الحميد بورايو، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر ، : ، ترجمة  (نص ــ صورة  )   

دار الطميعة لمطباعة والنشر – إبراىيم العريس : عمم جمال السّينما ، ترجمة : ىنري آجيل / 7

.1980 ، 1ط  

ىشام : جمال عبد الناصر ، مراجعة : كتابة النقد السينمائي ، ترجمة : تيموثي كوريجان / 8

النحاس ، المشروع القومي لمترجمة ، المجمس الأعمى لمثقافة ـ القاىرة ـ جميورية مصر العربية ، 

.2003 ، 1ط  
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:مراجع بالمّغة الأجنبية/ 4  

1/ Jean – Patrick lebel : cinéma et idéologie, éditions sociales, 1971 

2/ Jacques Aumont ; Michel Marie : Dictionnaire théorique et critique du 

Cinéma, Armand Colin CINÉMA, France 

3/ André Bazin, Le cinéma de l’occupation et de la résistance, 10 /18, 

Union Générale D’éditions, 4e trimestre 1975, France, 

4/ Images et Visages du Cinéma Algérien ; Ministère de la culture et du 

tourisme, Office nationale pour le commerce et l’industrie 

cinématographiques, 1984 

5/ Nicolas Marcadé : chronique d’une Mutation conversations sur le 

cinéma (2000/2010), éditions les fiches du cinéma;2010 
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:الجرائد والمجلّات / 5  

مؤامرة الثورة السينمائية ضد النقد ، مجمة فكر ونقد ،  ثقافية شيرية ، : عبد الجميل لبويري / 1

 2002 ، مايو ـ يونيو 50 ـ 49الرباط ، المغرب ، السنة الخامسة ، عدد مزدوج ، 

، مجمة إتحاد كتاب المغرب ـ  (الممارسة والآفاق )النقد السينمائي بالمغرب:  سمير عزمي/2

 .2014جانفي 86 ـ 85: آفاق ــ العدد

كتابة مولاي إدريس الجعيدي ، الممارسة النقدية السينمائية النظرية في). حميد ،اتباتو/3

   دت، أسئمة النقد السينمائي المغربي ، منشورات نادي إيموزار لمسينما ، الإصدار الثالث،(نموذجا

مشيد السينما الجزائرية بين الأمس واليوم ، مجمة الرافد ، الشارقة ، الإمارات : مختار العزبي /4

 2004، 81: العربية المتحدة ، العدد 

أدب وفن وفكر ، دبي : السينما الجزائرية ــ أمجاد وأزمات ــ دبي الثقافية :  سعيد جاب الخير /5

 2008 ، ديسمبر 43: ، الإمارات العربية المتحدة ، العدد 

.17092: ، العدد 2016 جويمية 26: جريدة الشعب ،بتاريخ / 6  

.15059:  ، العدد 2016 / 07 / 27: جريدة النصر، بتاريخ / 7  

. 1437: ، العدد2016 / 07 / 25: ، بتاريخ le quotidien d'Oran   جريدة،/ 8

 .991:  ، العدد 1979 أوت 03 الجمعة :بتاريخ المجاىد الأسبوعي ،/ 9
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:المواقع الالكترونية/ 5  

بسام قطوس ، دليل النظرية النقدية المعاصرة ، مناىج وتيارات ،/ 1  

http://www.google.dz/ =والنقد + الإبداع   +  doc                                      

محور ندوة نظمت بمتحف الفنون " واقع النقد السينمائي بالجزائر والعالم العربي" إشكالية / 2

                   .09:25 - 22/03/2015 الجزائرية،موقع الإذاعة  :لمصدر االجميمة،

Www .radioalgerie.dz/news/ar/article/20151110/57743.html      

26/ 09 /2013 . Korso 3  /   

.http://www.oran-aps.dz/spip.php?page=imprimer&id_article=8817    

  /http://cine-philia.com/news-36  السينمائي-النقد-في محقق،نور الدين  /4

: عن النقد السينمائي ونقاد السينما أمير العمري ،/5  

http://life-in-cinema.blogspot.com/2008/09/blog-post_7490.html           

 ، الناقد السينمائي في وظيفة شارح الصورة طاىر عموان /6

http://www.cinematechhaddad.com/   

.  حوارمع مدير ميرجان فاس لمفيمم الوثائقي ،أحمد بوغابة حاوره حسان مرابط، لجريدة الفجر/ 7

index.php ?news=236743 ? /ar/www.al-fadjr.com//http :                     

http://www.oran-aps.dz/spip.php?page=imprimer&id_article=8817
http://cine-philia.com/news-36/
http://life-in-cinema.blogspot.com/2008/09/blog-post_7490.html
http://life-in-cinema.blogspot.com/2008/09/blog-post_7490.html
http://life-in-cinema.blogspot.com/2008/09/blog-post_7490.html
http://www.cinematechhaddad.com/Cinematech/Cinematech_Special/TahirAlwan/TahirAlwan.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Cinematech/Cinematech_Special/TahirAlwan/TahirAlwan.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Cinematech/Cinematech_Special/TahirAlwan/TahirAlwan.htm
http://www.cinematechhaddad.com/
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https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title= جزائرية _ ويكيبيديا،الموسوعة الحرة،سينما/ 8   

يوالناقد الأكاديم-الصحفي-المحرر-بين-السينمائي- النقد/9  

https://www.facebook.com/notes/osama-bayoumi                              

  ـــ      نموذج مقترح لركن ثقافي ناجح ــــالدور الثقافي لمصحافة المكتوبة سامية عواج ،/10   

 http://www.webreview.dz/IMG/pdf/15-4.pdf                                                             

.الرىانات والتحديات.. النقد السينمائي:  امير العمري/11  

http://doc.aljazeera.net/cinema/2010/04/20104665134470732.html                            

                             .الموضوعية-وضياع-المتخصصين-قمة-بالجزائر- النقد السينمائي- تسعديت محمد/12

             http://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2007/6/24                                         

                                                                

  لمفيمم العربي-وىران-ميرجان-تاريخ/- http://fiofa.info/ar/ 13 ـ

 السينمائي-عنابة-ميرجان-افتتاح-الجزائر /14

http://www.alarabiya.net/ar/north-africa/algeria html 2015/12/04/         

15/ http://www.radioalgerie.dz/news/ar/article/20151204/60291.html  

 http://www.spa.gov.sa/viewstory.php?lang=ar&newsid=1181348 ـــ /16

:  نور الدين محقق ، النقد السينمائي وآفاق السينما المغربية/17  

https://www.facebook.com/notes/osama-bayoumi
http://www.webreview.dz/IMG/pdf/15-4.pdf
http://doc.aljazeera.net/cinema/2010/04/20104665134470732.html
http://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2007/6/24
http://www.spa.gov.sa/viewstory.php?lang=ar&newsid=1181348
http://www.spa.gov.sa/viewstory.php?lang=ar&newsid=1181348
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 ،http://www.annasronline.com/index.php/2014                                

نصر الدين لعياضي ، النقد التمفزيوني ــ الآفاق والمحددات ــ/ 21   

http://www.arrafid.ae/arrafid/opening_6-2011.html   

 Ency.kacemb.com المجمة، : ، مادة(النسخة الإلكترونية )الموسوعة العربية العالمية، / 22  

  النقد السينمائي فضاء للحوار المعرفي حول الفن السابع/23

http://www.ech-chaab.com/ar/   

http://www.revues-de-cinema.net/hist_revue/ALG_04101_Deux / 24 

%20ecrans_ FRA.php                                                                        

المظفرة                             -الجزائرية-الثورة-حول-فيمما-23-تجمع–وىران -جامعة / 25   

   http://www.kawalisse.com/ar/2016/05/02/                                                       

http://alhayat.com/Authors/3774723
http://www.catalogue-lumiere.com/
http://theses.univ-oran1.dz19/
http://www.annasronline.com/index.php/2014
http://www.annasronline.com/index.php/2014
http://www.annasronline.com/index.php/2014
http://www.arrafid.ae/arrafid/opening_6-2011.html
http://www.ech-chaab.com/ar/
http://www.revues-de-cinema.net/hist_revue/ALG_04101_Deux/
http://www.revues-de-cinema.net/hist_revue/ALG_04101_Deux/
http://www.kawalisse.com/ar/2016/05/02/
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                                                                             بوىران-السابع-الفن-في-متخصصة- مجمة-.أول-سينمائية-آفاق/ 26  

http://www.ennaharonline.com/ar/specialpages/art_culture/194473 html                                                                                      

.2015/ 06 / 22 العربية-السينمائية-المجلات/27  

https://www.alaraby.co.uk/supplementcultur                                    
                                                   :الرسائل الجامعية/ 7      

بحث مقدم لنيل درجة الدكتوراه ، في  احمد مولاي ، ملامح اليوية في السينما الجزائرية ،/ 1 

.2012/2013   جامعة وىران ،الفنون الدرامية ،  
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.2012/2013 جامعة وىران ،الدكتوراه ، في الفنون الدرامية،  
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